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Querer situar a Georges Vantongerloo, desentrafiando el secreto de su
"mundo" no es cosa sencillae.

Muchas razones conspiran contra ello. Vivimos una época que se dis =
tingue por la orientacién sectaria y tendenciosa de la informacidn.
La conspiracién del silencio se cierne contra quienes, no entrando en
el juego de las convenciones, se apartan voluntériamente del engrana-
je del mundo materializado, fécil presa de mercaderes, donde los inte
reses creados supeditan la capacidad creadora del hombre a las fluc -
tuaciones de la oferta y la demanda, a la fdcil concesidn al piblice
consumidor; y el "producto" Vantongerloo no es de fdecil consumiecién.

Por otra parte, cortinas de humo, tendidas principalmente desde Euro-
pay, y allf desde Parfs, afslan al hombre de la calle de los Verdade—
ros valores, de los creadores auténticos, que al no filtrarse - a tra
vés del tamfz de la critica artistica profesional - en la redaccién
de revistas o editoriales de arte al servicio de la especulacién, no
aspiran a cotizarse en el mercado internacional, del arte.

Vantongerloo, lo veremos en seguida, nunca transé con las convenciones
bastardas de los hombres, fiel a la consigna que se impudo desde siem
pre de permanecer fiel a ef mismo, a su vocacién irrefrenable, sabien
do que una de las condiciones esenciales de la obra de arte es que re
presente la "verdad" del artista y entendiendo por verdad su autenti-
cidad, su pureza de alma.

Por ello no nos sorprendemos al comprobar qué dificilmente lograremos
seguir la pista de muestro artista a través de enciclopedias, histo -
rias de arte, revistas de vanguardia, ni afn en monograffas especiali
zadas en arte abstracto, por ejemplo, donde, voluntdria o involuntéria
mente, el nombre de Vantongerloo se encuentra sistemiticamente omiti-
do o tergiversada su posicidn, su real aporte al arte de nuestro tiem
po. Feligmente, nosotros vivimos muy lejos, no estando atrapados por
la distancia en las redes de la confusién generalizada, y muestra con
dicién de argentinos nos permite, al ejercitar una de nuestras cuali-
dades esenciales, detectar la calidad y valorar lo excepcional.

Porque conviene puntualizarlo y dejarlo documentado. Mientras en Pa -
rfs se ignoraba casi todo de la existencia de este gran renovador,que
en el retiro de su pequefio taller gestaba una de las grandes concep -
ciones del arte actual, en Buenos Aires un grupo de 3 “informados
gracias a ese certero intuir las nueves formas de la oreacidn, que dis
tingue el talento generoso de Tomds Maldonado, hablaba desde hacfa mu
chos afios de Vantongerloo, de su personalidad, de sus escritos, del
lugar trascendente que ocupan sus investigaciones y sus ereaciones ar
tfsticas. Asf{ llegamos muchos argentinos y,

otros sudamericanos, al 7 Impasse du Rouet, en ese barrio de Alessid,
donde Vantongerloo afable, con su sonrisa gowial y su contextura fla-
menca, nos abrfa su soledad, sorprendido y felfsz de verla, interrumpi-
da por estos jévenes de allende el anmmbM‘quo allf of
se sabfa de §1: "Pero... seri posible? Serd posible que en mi propio
pafs se me ignore y que ustedes, allf lejos, sepan de mi existencia? y
abrfa sus puertas a los qué, &vidos de conocimiento, llegfbamos a &1,
deseosos de penetrar en ese mundo "clave" tantas veces presentido.
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Habfamos oruzado el umbral de la puerta blanca de Vantongerleo, puerta gue
permaneceé cerrada a los que ll\oggn a 61 con la intencidén de especular con
su amisted, Habfamos conguista su confianza, y llegarfamos a provocar su
confidencia, la confidencia de este hombre "libre" de verdad, y su lento
aprendizaje en el no claudicar que nos irfa develando, con ejemplar genery
. sidad, en largas pliticas impregnadas de experiencias vividas y resultados
alcanzados.

_A muestra comprensién, entonces, se iba abriendo ese mundo simple y maravi
‘1loso0 donde todo se encadena siguiendo la 18gica mas pura, donde cada con-
quista se afirma a través de las distintas etapas de su evolucidn creadora.

El hombre y su ci tancia, de Ortega y Gasset fud teorfa puesta en pric

7 tica por leon!_o_/rlon muchos afios antes de que aquél la enunciara metddica
mente, cuando comprendié al empezar su vida y agudfu‘r muy excepcionalmen—
te su capacidad de discernimiento, que el honbro,/qi  en 1

fecha determinada, iniciaba el viaje con un baga ,:,l_hldb,,»oon un by
debfa aceptar, asumiendo una responsabilidad imphests ‘de antemanc.
frenté con las clasificaciones, los compartimentos estancos, las eti
supuestas e impuestas pror los hombres. Estudid § midié el alcance de las

. definiciones.|Observé que los hombres se dividen en los que sélo adqu

“Sus ocono ento a través de la limitacién M_; percepcidn’

| canzada por sus 5 sentidos y los que asumen la responsabllidad de:com
mentarlos con las sumas de las llamadas "facultades", esas condi in-
herentes al hombre y qué, al serlfs concedidos por Diés, lo hacen a su img

\‘
\y |\gen 7 semejansa.
4

| Con su infinita capacidad de emocionarse ante el espectdculo de la belleza

0 de la sensibilidad, y su rarc discernimiento, tanto de lo que pasa den -
tro de sf como de la diferencia existente entre los misterios de la creacién
¥ su apariencia transitoria, Vantongerloo va creando su propio mundo.

s T e
/ Comprueba que "llegan" mis fdcilmente los arrivistas, los mistificadores que

aparentan lo gue no 88n, los farsantes: que el mundo es de y para los medio
cres, imbufdos de falsa importancia, de hueca sabidurfa; pero intuye tam —
bién desde muy joven que ese "llegar" no es llegar, que los que se creen ga
nadores, en realidad se han perdido a sf mismos, y que es necesario en cam-
bio "perder" en el sentido mundo’de la palabra, para ganar el pequefio lugar
que a cada uno le ceorresponde en el juego final de los valores.

Porqué la congénita humildad de Vantongerloo hace que s6lo acepte lentamen—
te y tome conciencia de sus verdaderas condiciones; cada vez gue un éxito
premia sus esfuerzos, se sorprende; becas, protecciones oficiales, lo con =
funden; sin embargo debe aceptar, finalmente, que ellas condicionan una rea
lidad.

Honores y distinciones alcanszados desde joven templan también su caricter,
puesto que de immediato lo enfrentan con la otra cara de la "gloria", y la
rehuye. Lo acosan las envidias, las ambiciomes personales; ha comenzado la
lucha que se presenta ante su azorada ingenuidad. Vantongerloo comienzo. a
defenderse con la ‘nica arma que sabe manejar, la de la ¢ wi&n, que lo
lleva a la justificacidén de los hechos que condicionan al do tal cual es,
¥ 1o acepta eligiendo el Unico recurso que concibe: hacerse a un lado, de jar
el camino libre a la competencia desleal, al arrivismo.

Ya tiene fichado a los integrantes de la "fauna" humana; los ha calado; sa—
be a qué atenerse con ellos. Inmunizado, ya mo podrédn atraparlo en sus maqui
naciones bastardas, hacerle perder un tiempo precioso; ha aprendido a no u-
perar nada de ellos; se ha liberado de las trabas preparadas por el mdo--
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Al comprender que no se puede "existir", en el profund o de la pala
bra, 8iné en los perfodos llamados pacfficos, y que ellos son tan raros en
miestra época convulsionada, Ventongerloo decide utilizar todas las circun
tancias, convencido de gué 1a vida no os siné una secuencia en busca de so
luciones que el individuo procura encontrar al problemas de la existencia.-
Asf, la guerra del 14, que fué para &1 una terrible experiencia, donde to-
das las fibras de su ser recio y sensitivo se sintieron conmovidas, se con
vierte para 81, gracias a su largo confinamiento en Holanda, en fuente de
clarificacidén de ideas y aﬁrma.:zf de puntos de vista. Si &se perfodo mno
fué propicio en realizaciones, § momento, en cambio, para cristali -
zar sus meditaciones en escritos que fijan desde entonces su pensamiento,
que jalonan las distintas etapes en la ruta elegida.

Vuelve de la guerra y establece definftivamente su independencia. Rehuye en
cargos oficiales y se exila voluntériamente en Francia, donde se instala
por muchos afios en Menton, de donde sflo vuelve a Par{s en 1928 para asumir
la responsabilidad de su destino en el campo de la creacién artfstica con -
temporénea.

Pero debe entablar una batalla mids antes de dar curso libre a sus realiza -
ciones. Después de la guerra, una ola destructiva, nihilista, que dd como

fruto el "horrorismo" o la "nada", invade todos los sectores de la creacién
artfstica. Pululan los Ismos. Ha comenzado el reino de DADA. Vantongerloo,
anti-dadd por antonomasia, no podrfa permanecer indiferente; debfa tomar

partido y luchar para defender el campo antagdnico, el campo de la construg |
cidn y del equilibrio. |

Sabe desde hace mucho que solo es permitide destruir, cuando se sabe qué y
como reconstruir y que ello se logra mediante la inteligencia y solo a tra=
vés del comocimiento, Comprueba que’ dadd sélo se basa en ofuscacifn, en me—
dianfa intelectual y que si bien es una actitud frente a la tonterfas humana,
se utiliza también como un medio para explotarla. Que todo no es sino una
"trampa" mis, que destruir por destruir lleva solamente al caos, y qué fra-
ses como "quemar el lsuvre" o "escupir el cadaver ce su madre" son frases
huecas que acusan rebeldfa impotente o incapacidad de superar esta mueva es
tacidn aparentemente terminal en que el mundo otra ves se encuentra estanca
do. Y el mundo, tren en marcha, no puede demorarse demasiado en estacién al
guna.
Preocupado desde nifio por las maramillas que a sus ojos presenta el Univer-
80, Se acostumbra a vivir en esa escala. Vantongerloo "piensa, en universo",
como el lo explicay; y es en ese plano muy especial en que se mueve.
P 2w ‘)*""“SM SRy T T (i L R POt BT
Hasta entonces, la pintura y la escultura ronoh&' estaedos de alma, que te
nfan en §ltima instancia, como comin denominador, al hombre. Si se toma en
cambio como sujeto al universo, al espacio, o a los misterios de la créacidn,
por ejemplo, todo el problema y los planteos para resolverlos deben ser otros,
Y si bien es cierto qué en un principio Vantongerloo ha partido también de es
tados de alma, al enfrentarlos a objetivos tan distintos deberd descubrir otra
manera de exprusar la belleza, otra tdenica y otro lenguaje. Y asf llegamos a
las conguistas logradas por el artista que en nuestro tiempo ha incorporado
nada menos qué estos temas al problema superior de la creacidn. ]

we@st |~ A _S‘cky_r&n 7 &
Al reconocer que hasta entonces se pintaba partiendo del modelo, figura huma :"‘i A
na, objetos, materia, especticulos de la naturaleza, temas o motivos, en una & hS
palabra, ya existentes, formas ya generadas, propongo definir como "arte ge-— i
nerativo" el que decide, en cambio, engendrar formas nuevas, reflejar el pro |
ceso generativo de las mismas, los fenémenos que lg provocan o estos mismos
fenémenos en movimiento, evolucionando en continua transformacidn; el campo

virgen en que Vantongerloo es de los Primeros que se ."ntf'rﬂ" . S~ \'\%-')'3\‘11\
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Pero sigdmoslo paso a paso a través del camino recorrido.

Al principio, su formacién scadémica lo limita a las coneclusiones que le
aporta el estudio consciente del arte griego. MZs tarde sus profesores
de Bellas Artes utilizen un repertorio de divulgaecidn gue, al darlo por
sobreentendido, permanece oscuro la mayorfa de las veces, sin respuestas
ni explicaciones satisfactorias; le hablan por ejemplo, de "construir",
de "estar construfdo”, sin explicarle el porqué ni el cémo de este ni de
los demis fendmenos intrfnsecos a toda obra de arte. S6lo poco a poco Van
tongerloo va desentrafiando el verdadero significauo de las cosasy y
comprende finalmente que "construir® no es sino "establecer" las relacio
nes entre las cosas. ¥ medita sobre estas relaciones. Observa, por ejem—
plo, que el sonido tiene por complemento el silencioj que el volumen tie
ne por complemento al vacic. Que el somido y el silencio pertemecen a la
nocién de tiempo (Mdsica~poesia), que el volumermy el vacfo pertenecen
en cambio a la nocidn de espacio (arquitecturs-pintura-escultura). T ade
ra el espacio; se apasiona por su belleza y '?gg’ﬂmd‘d‘n de sus
misterios. W il PN
!'/L; = // s P & :}'l"‘/ﬂ \\

prende que la representacién visual y fugdz de los Iuclo’fi'ﬂx,,, la crea
¢ién no es sino un caso 1fmite en el compimuo devenir en gué es
mergidos, vnelve a comprobar lo relativo de los cemocimientos y.
finiciones. 0 a7 SR

Fuestros cinco sentidos sflo captan lo visible de
es nuestro espfritu, nuestra sensibilidad, nuestra
teligencia el capdz de hacernos captar la parte invisible, que sin embar-
go existe ~ con la misma fuerza que lo visible — en el mundo y trasmundo
creado por Dicg esta nocidn, como lo destaca Vantongerloo, estd ligada na
da menos que a la nocién de almat

Vantongerloo crey8 apasionadamente on lo invisible de la creacidn, y a
ella dofie‘ todos sus afanes.

Lo vieible y lo invisible de la ercacién forman la armonfas total, que re—
presenta a su vezs la ley de la unidad. Pero para que esta unidad exista,
deberd contener composicidn exacta, particida justa, equilibrada proper -
cién entre sonido y silencio, volumen y vacfo. Si la obra de arte logra
esta unidad, coincidirf entonces con las leyes de la naturaleza qué ellas
8f no fallan nunca, conscientes de responder a la armonfa suprema. Y es -
ta unidad, esta armonfa, no es otra cosa qué la expresién de la "verdad".
Aquella "verdad", recordSmoale, con que trabaja Vantongerloo desde siem —
pre. Claro que también tiene conciencia de qué la sensibilidad, el talento
del artista intéeprete, siempre que se realice con autenticidad, se filtm
en cualquier campo donde sus preferencias estéticas lo lleven. El campo
de la oreacidn es infinito, todo es posible en arte, siempre gué se traba-
Je con sinceridad, con un lenguaje apropiado y una téenica exacta. "Cada
"artista es libre de expresarse con la pureze de su mirar", nos dice y 58
ri on ésa pureza, justamente, donde se esconde el secretc de la obra impe
recedera.

Sus conslusiones lo llevan adelante.

Si hemos aclarado que los sentidos captan lo visible de la creacidm, y el
espfritu lo invisible, llezamos a comprobar gue un punto, por ejemplo, una
1frea o un volumen son justamente 1, imagen, el vestigio, de ese algo Vvi-
gible ¢ invisible, de ese infinito. Ese espacio-unidad, digamos, contiene
en 8f tanto lo visible como lo invisible de la creacidn. Y ese infikito,
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//al manifestarse en cualquiera de sus formas, se traduce en permanente i
bracién", reina absoluta del espacio. Llegando asf, sencillamente, al con-
cepto de la vibracidn, tocamos una de las grandes conguistas logradas por
Vantongerloo, porqué, si bien es cierto que com lz vibracién trabajan los
artistas desde hace tantos siglos, y los impresionistas la traducen al fi-
Jar "esas manifestaciones fugaces de la creacidén”, Vantongerloo trabaja en
un campo total.

Vantongerloo ha captado la nocidén "de vibraeidn" procurando utilizarla en
sus miltiples matices ¥ posibilidades dentiro del campo de su capacidad crea
dora e imaginativa. No era cuestidn de utilizar las viejas técnicas para
traducir los muevos conceptos; los nuevos Rescubrimientos exigfan también un
nuevo medio de expresidn, logrando Vantongerloo una técnica perfecta y un
lenguaje absolutamente personal. El tema de la vivracidn es inagotable y de
tal trascendencia como esencia misma de la obra de arte, que Vantongerloo se
pregunta primero, para despuds afirmarlo definit{vamentes "Desde siempre el
"artista ha procurado desentrafiar el secrcto de la obra de arte, la diferem
"eia que hace de un cuadro o una escultura una obra maesira y, de otra igual,
"un pasticho, una copia, un cromo, una simple recreacién. Crec haberlo dese
"cubierto. Es la capacidad del artista, de transmitirnos a través de su obra
"la vibracidn correspondiente, es donde se esconds el verdadero secreto de
"la obra de arte". Se ha hablado, es cierto, de "soplo"™ cresdor; Stendhal de
"eristalizacién" en los misterios del amor y del odio, de la simpatfa y de
la antipatfa, y nosotros sabemos de la desolzcién de un cuarto vacfo, de una
casa abandonada y hasta del mutismo en gque entran los cbjetos que nos rodean
no bien se insinfa una ausencia. Crec firmemente que Vantongerloo aporta con
esta comprobecién una de las grandes aclsraciones para captar los secretos
de lo belloe.

Sus meddtaciones creadoras contindan:

El estudio de la vibracién y los misterioe de la oreacién, le siguen llevan—
do adelante.

Estudia los movimientos de accién y reaceidn, de atraccién y respulsién que
mueven el universo, comprueba gue todo el espacic estd poblado de material
radiante, de radioactividad. Entonces comprende la trascendencia que signifi
ca considerar los cuerpos como radioactivos y sintetiza su pensamiento:

"Hay dos formas de conocimiento universal" - nos dice - "el que todo lo

"explica por la gravitacidn universal, utilizando la geometrfa euclidia
"na como ¥nico medio de medir todo lo que hay en este universo, o bien

"aquel gue sabe que t0do en el universo es "encrgfa" en vfas de transfor
"macién, para el cudl la gravitacidn universal y los datos suministrades
"por la geometrfa euclidiana sélo son casos 1fmites de esa energfa en con
"$inuo movimiento. Los cuerpos, los objetos, nos confirma, son 0 contie~
"nen energfa que actfa o reacciona. La tierra es una energfa més, como el
"resto del universo, actia sobre los otres cuerpos no como un objeto que

"se desplaza, sino por "radiocactividad".

Debemos aceptar puds, cientfficamente, que el universo ya no puede ser conce
bido solo goom‘trﬁemouto, de manera cue deja de ser medible por el sistema
anterior. La teoria de la relatividad ha dado por tierra con lo gue se susten
tabalasta entonces. Y Vantongerloo se pregunta! "Siendo todo energfas — debe
Té medirse por otro tipo de sensibilidad?... Porqué quedarnos atrds de la &po-
Ca en que nos ha tecado vivir?.. Porqué no avanzar con ella? .. Si hace 200
afios era una utopfa el cine, la radio, la televisién... por qué negarle al
arte la posibilidad de seguir también estos rumbos nuevos?P.. Y las respues -
tas de Vantongerloo se concretan en los cuadros, en las esculturas y las for
mas que su inagotable capacidad creadora le suministra.
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"Ha llegado el momento — nos dice — en que es mds importante comprender

"los fendmenos gue discutirlos o ignorarlos. También lo bello puede en-

"contrarse en lo universal. Ha 1legado el momento de superar al hombre,

"el objeto, la materia, o el especticulo de la naturaleza, para crear be
"llega buscando mds alld”.

Para terminar: "La pintura, lo gue nosotros llamamos pintura, la que estd
"realizada con colores en una superficie plana, expresando las peguefias
"historias de los hombres, psicolégicas, podticas - no podrfa utilizar pa-
"ra expresarse los medios de transformscién de la materia, la radiaciéa
"engendrando y mostrands la belleza de los secretos de 1a oreacisn"?...
La escultura, pretendido volumen, perderfa acaso, expresando tambidn los
cuerpos y sus radiaciones?e. — Qué vasto campo para las futuras genara—
ciones! -~ Crear el arcoiris, la aurora boreal, y mil otras bellezas que
representan lo bello! - No pintando el arco iris segin el arco iris (fac—
simil) pero engendrando belleza como la que encierra los inconmensurables.
Porqué né? El hombre también ha descubierto el dtomo. Solo se trata del
modo de utilizarlo y de encontrar el modo de expresarlo™.

Y con su sonrisa enigmitica y la ironfa de sus pupilas intensas, Vanton-
gerloo nos vuelve a sumir en graves meditaciones. Todo el campo creador
se abre virgen ante nosotros.
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