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que ocupan
isticas
)r nosotros,
u Rouet, en ese
o afable, con
ovial y su contextura flamenca, nos abria
rendido y feliz de veria interrumpida
de allende el mar, quienes si lo
: »Pero . .. i sera posible que aqui

! e me ignore, y que alla tan lejos sepan
de mi existencia?« Y abria sus puertas a los que,
e conocimiento, llegabamos a él, deseosos
de penetrar en ese »mundo« clave tantas veces
presentido.




Habfamos cruza
Vantonger
que llegan a él con |
su amistad. Habiamos cor
llegariamos a provocar su ¢
de este hombre »libre« de
aprendizaje en el no claudicar que
con ejemplar generosidad.
A nuestra comprension se iba
simple y maravilloso donc -
siguiendo la l6gica mas pura, donde cac
se afirma a través de las distintas etapas de su
evolucién creadora. Pocoaj antongerloo va desentrafiando el
Vantongerloo naci6é en Amberes el 24 de noviembre verdadero significado de sus esencias, de sus
de 1886. condiciones inherentes.
Desde joven comprendi6 que el hombre es »el hombre Asi comprende que »construir« — ese concepto
y su circunstancia«. esencial que sus profesores eran incapaces de
Que el haber nacido en un lugar y una fecha aclarar — no es sino »establecer las relaciones

conguista

a de arte« é 55 de todas sus facetas.

Mo
wvieaita

determinada configura una realidad. Que se inicia adecuadas entre las cosas«.
el viaje con un bagage recibido y que debera aceptar Medita estas relaciones.
condicionando su responsabilidad a él. Observa, por ejemplo, que el sonido tiene por
Es por ésto que fue perfectamente légico y natural complemento el silencio; que el volumen tiene por
para él, preocupado desde nifio por las maravillas que complemento el vacio.
a sus ojos presenta el universo y su infinita Que el sonido y el silencio pertenecen a la nocién
capacidad de emocionarse ante el espectaculo de de tiempo (musica — poesia); que el volumen y el
la belleza, encaminar sus pasos hacia la Escuela de vacio pertenecen, en cambio, a la nocién de espacio
Bellas Artes de su ciudad. (arquitectura — pintura — escultura).
La congénita humildad que lo caracteriza hace que Y adora el espacio.
s6lo acepte lentamente y tome conciencia de sus Se apasiona por su belleza y por la dilucidacion de
verdaderas condiciones: cada vez que un éxito premia sus misterios.
sus esfuerzos, se sorprende; becas, protecciones Comprueba que o visible de la creacién esconde lo
oficiales lo confunden; sin embargo debe aceptar invisible de la misma.
finalmente que ellas condicionan una realidad. Nuestros sentidos sélo captan lo visible, el objeto; es
De inmediato comprueba las deficiencias de la nuestro espiritu, nuestra sensibilidad, nuestra
ensefianza oficial del arte y trata de superarlas con su intuicién o nuestra inteligencia, quien captara la
inteligencia. parte invisible de la misma, que sin embargo

existe — con la misma fuerza de lo visible — en el

mundo y trasmundo creado por Dios.
Esta nocién, como lo destaca Vantongerioo, estaligada
a la nocién de alma.




Lo visible y lo invisible de la crea
armonia total, que representa
unidad. Pero para que esta unidad ex
composicién exacta, particion justa, equi
proporcion; al trasponeria en una »obra de
justamente, esas »adecuadas relaciones entre
las cosas«.
Si logra esta unidad, coincidira entonces con las
leyes de la naturaleza, las que no fallan nunca,
concientes de integrar, de formar parte, de responder
a esa armonia suprema.
Esta unidad, esta armonia, no es otra cosa, pues,
que la expresion de la verdad.
Tiene conciencia de que la sensibilidad, el talento
del artista-intérprete, siempre que se realice con
autenticidad, se filtra en cualquier campo donde sus
preferencias estéticas lo lleven, y el arte no puede
juzgarse dentro de las limitaciones de ninguna
preferencia.
El campo de la creacién es infinito, todo es posible
en arte, siempre que se trabaje con sinceridad, con
un lenguaje apropiado y una técnica exacta.
»Cada artista es libre de expresarse con la pureza de
Su percepcioén« — nos dice — »y sera en esa pureza,
justamente, donde se escondera aquella unidad,
aquella armonia que hace a la obra imperecedera«.
Desde siempre el artista ha procurado desentranar
la razén por la cual un cuadro o una escultura es una
obra maestra y otra, sobre el mismo tema, no lo es.

»Creo haberlo descubierto — escribe Vantongerioo —

la esencia de la obra de arte reside en la capacidad
del artista de transmitir vibracién«.

objetos que nos ro
ausencia.
Vantongerloo aporta
las grandes aclaracion
de lo bello.
Comprueba que €l »infinito«, al manifestarse en
cualquiera de sus formas, también se traduce en
permanente vibracion, reina absoluta del espacio.
Al captarla, desarrollaria y trasponerla como
motivaciéon creadora, en sus multiples matices y
posibilidades, Vantongerloo cristaliza una de sus
grandes conquistas en el campo de la creacion.
Continuador directo de los neoimpresionistas, en su
periodo inicial, comprende que la representacion
visual que aprehende un instante fugaz de los
fenémenos de la creacién, no es sino un caso limite
en el continuo devenir en que estamos sumergidos;
y se dedica apasionadamente a investigar la
continuidad de sus misterios.
La primera guerra mundial conmueve su sensibilidad
y comprueba que no se puede »existir«, sino en
libertad, en los pocos periodos llamados pacificos
que nos depara la época convulsionada en que nos
ha tocado vivir.
En 1918 termina la guerra. La presencia de sus obras
en los salones lo habian situado en la legion de los
artistas oficiales. Al enfrentarse con las clasi-
ficaciones, compartimientos estancos, etiquetas

esta comprob
para captarels

supuestas e impuestas por los hombres, y comprobar

el alcance de estas maniobras, decide liberarse.




- e
—— T ————— e g

Vuelve a Bruselas. El Ministerio de Bellas A
trata de reconquistarlo, pero en el mome
el contrato, Vantongerioo rehlsa, no se deja s
y emigra, instalandose en Francia, en Menton,
de 1920 a 1928.
Pero antes de dar curso libre a sus realizaciones
debera entablar una batalla mas.
Después de la guerra, una ola destructiva, nihilista
que da como fruto el »horrorismo« o la nada, invade
vastos sectores de la creacion artistica.
Pululan los »ismos«.
Ha comenzado el reino de dada.
Vantongerloo, anti-dada por antonomasia, no podia
permanecer indiferente; se enrola en el grupo de
Abstraccién-Creacién, luchando para defender el
reino de la construccion, colabora en De Stijl.
La obra destructiva hace aflorar bajezas y debilidades.
Comprueba que »llegan« mas facilmente los
arribistas, los mistificadores, los farsantes; que el
mundo es de y para los mediocres. Pero sabe que ese
»llegar« no es llegar, que los que se creen
ganadores en realidad se han perdido a si mismos;
y que es necesario, en cambio, »perder«, en el
sentido mundano de la palabra, para ganar el
pequeno lugar que a cada uno le corresponde en el
juego final de los valores.
Dispuesto a conquistarlo, igual que cuando joven,
Vantongerloo vuelve a hacerse a un lado dejando el
camino libre a la competencia desleal. Ni museos,
ni galerias, ni marchands contaran con él para
sus planes y programas.
Sélo rara vez, casi siempre promovido y convencido
por su fiel amigo y profundo admirador, el gran
artista y arquitecto Max Bill, aceptara participar en
exposiciones.

Algunas de sus obras liegaron a
integrando la muestra de Art
organizada en 1949 por Leon Degand y Marcelo
De Ridder, en el Instituto de Arte Moderno.
Recién en noviembre de 1962, a los 76 afios
de edad, realiza su primer gran retrospectiva en la
Malborough Gallery de Londres.
La cronologia de sus realizaciones, universalmente
documentada, sitian a Vantongerloo en la historia del
proceso creador de nuestro tiempo.
De 1914 a 1916, aunque sus obras tienen ya como
sujeto el espacio, ellas se expresan todavia a través
de la naturaleza. De 1917 a 1936, estudia la relacién de
los volumenes a través de las leyes de la geometria.
De 1936 a 1938, se inicia el periodo de las llamadas
»funciones« de lineas verticales, horizontales, curvas
y de colores. A partir de 1938, y hasta 1942, elabora
el periodo que denomina del »espacio libre«,
para evolucionar, a partir de 1942, sobre el tema
infinito del »espacio creacione«.
La representacion tradicional ha hecho crisis.
La época exige algo més.
Intuida en la intimidad de cada artista como una
necesidad, la prescindencia del objeto se hace patente
a través de un acto fortuito:
Kandinsky, al meditar sobre la razén que lo llevaa
dar vuelta la tela del cuadro figurativo que pintaba
para saber si estaba bien construido, comprende que
las reglas de la obra de arte son independientes del
tema elegido para su realizacién.
Desde entonces el arte puede prescindir de la
figuracién tradicional.
Vantengerloo, al ser expresién de su tiempo, responde
también a esa problematica

temporaneo




En 1917 ejecuta sus »Construcciones en la Esfera«.
Ya no son esculturas propiamente dichas, por
cuanto no contienen ni representan un sujeto tomado
de la naturaleza. »Puntos en el espacio«, realizado
ese mismo afio, inicia el periodo de sus estudios en
el espacio liberado de toda figuracién tradicional.
Ya no se precupara por realizar »obras de arte«
como se entendian hasta entonces, sino que
expresara en ellas sus ideas y pensamientos.
Si es cierto que Vantongerloo también ha partido
del objeto, al enfrentarse ahora con problemas tan
distintos, deberé descubrir otra manera de expresar
esta nueva belleza, otra técnica y otro lenguaje.
Los nuevos descubrimientos exigen otros medios
de expresion. Y Vantongerloo inventa una técnica
perfectay un lenguaje absolutamente personal
para expresarse.
»Engendrar nuevas formas, reflejar el proceso
generativo de las mismas, los fenémenos que lo
provocan, o estos mismos fenémenos en movimiento,
evolucionando en continua transformaciéne«.
Al meditar sobre ello: engendrar belleza en si misma
en vez de tomar como hasta entonces temas o
motivos ya existentes, formas ya generadas; propuse,
al volver de Europa en 1950, denominar »Arte
Generativo« al que es capaz de crear siguiendo
estas-motivaciones.
Desde 1959, Eduardo Mac Entyre y Miguel Angel Vidal
deciden adoptar esta denominacién para sus
realizaciones.

También se vinculan directamente con Vantongerloo
todos los artistas que integran ese movimiento
renovador de nuestros dias, que se conoce bajo la
denominacién internacional de »Nueva Tendencia«,
donde se ubican nuestros compatriotas Le Pare,
Garcia Rossi y Sobrino, quienes integran el grupo dela
»Recherche Visuel« de Paris, y tantos argentinos que
en Europa o en nuestro pais participan con-
temporéaneamente de uno de los mas avanzados
e interesantes movimientos de investigacién del
arte actual, cuyo aporte esencial ha sido incorporar
al quehacer artistico el concepto de vibracién y
espacio.
Qué lejos estamos de los que s6lo pretenden a
través de sus realizaciones provocar fenémenos
opticos jjdel op art!!
Las deducciones de Vantongerioo contintian en
notable aproximacién con las de los hombres de
ciencia y los técnicos de nuestra época.
El estudio de la vibracion y de los misterios que
encierra la creacién prosiguen: estudia los movi-
mientos de accion y reaccion, de atraccién y
repulsién que mueven el universo; comprueba que
todo el espacio esta poblado de radioactividad.
La teoria de la relatividad ha dado por tierra con

lo que se sustentaba hasta hoy. Y Vantongerioo se
pregunta: »; Siendo todo energia, debe el universo

medirse por otro tipo de sensibilidad? . . .







