





El Grupo del Sur: Canas, Carrefo, Linares, Loza, Morén y el escultor
Vinci.

Les he bautizado como grupo ““del”” Sur, que no es lo mismo que grupo
“Sur”, porque tienen sus talleres por Barracas y el barrio de San Telmo
y porque algunos de ellos como Morén nacieron al punal de estrellas tan
al sur como Rio Negro.

Yo diria que mas que un parentesco formal, no del todo ausente, los
une un parentesco de fervor, intimo, entusiasmatico, en Zeus, en la voca-
cién esencial del arte, un parentesco ain mas de contenido que de forma
y por tanto donde la forma también se harmana.

Sus fuerzas encontraron puntos de coincidencia y esto ayuda a crecer;
al respecto ha circulado una version antojadiza del quehacer artistico, la
que pretende exhibir al genio como aislandose de su medic, alejado de
otras personalidades que debilitarian la pureza de su perfil intransferible.
Esto no es asi. el genio siempre se da dentro del “movimiento”, dentro
del contexto, el clima propicio, llameselo Grecia o Renacimiento o Impre-
sicnismo o Expresionismo, sélo asi puede llegar a serse Sofocles, Leonardo,
Monet o Van Gogh.

Y es interesante destacar que aun para el mas desprevenido de los
observadores, en nuestro pais, esta zarandeada Republica Argentina, se
esta gestando la plasmacion de un ser propio, un ser original que nace
como tedo lo que nace, entre los tremendos dolores del parto. (Aqui no
hay anestesia.)

Y esta caravana de gestores, donde al gesto heroico se mezcla la
mueca del enmascarado, le corresponde un lugar entre los auténticos, a
estos pintores jévenes pero maduros de oficio que forman lo que he
llamado grupo del Sur.

Arménicos en actitud mantienen como es natural y deseable sus ricas
personalidades: esa preferencia por los blancos que caracteriza el mundo
astral de Linares, los violetas y ocres de Cafas, los signos desolados de
Carrefio, las aéreas composiciones de Maric Loza o las formas en proceso
de sintesis que exhibe la escultura de Vinci.

En todos ellos el camino esta trazado dentro de una problematica
seria de la conquista visual, Basta detenerse frente a una tela de Morén
para apreciar este ahondar lo plastico, la materia castigada para arrancar




rezcnancias que nos vienen de las capas interiores del espiritu transmuta-
das en trasparencias coloristicas e imagenes despiertas. Todos participan
de la condicion de lo despierto que es como decir lo vital. Aqui no hay
academismo ni de lo clasico ni de lo moderno; no hay “‘copia’ ni “‘repre-
sentacién’’; hay presentacion de imagenes, puestas alli, lanzadas fuera
de cada uno para enriquecer el mundo imaginerc, el mundo de nuestra
imaginacién. Si este arte alin produce desconciertos entre un vasto sector
del cbservador casual, ello es indice del punto a que puede llegar a empo-
brecerse la imaginacién colectiva cuando se la alimenta de “‘prestado’.
La civilizacién tiene sus ventajas y sus peligros y quiza el mas terrible de
éstes sea la amputacion de la fantasia a que nos vemos sometidos en
homenaje a una supuesta ccnvivencia social

En el transiic de la nifez a la juventud se produce lo que me atreveria
a llamar el asesinato de la ado'escencia, cuando aprovechando esa inse-
guridad prepia del conciente que despierta frente a la rica libertad de
los anos primercs autocontemplandcles con espiritu critico, se precipita
scbre la fantasia insegura y asustadiza el dinosauro de ''lo establecido',
de la imagen “’standard”, de la Editcrial del diario mas leido, de la mas
perimida de las boberias, y extendiendo al infeliz adolescente sobre el
lecho de Procusto los cirujanos de la mediocridad proceden a extirparle
todo aquel mundo de encantadoras imagenes, mundo de la imaginacion,
que su ninez custodiaba celosamente

Pero, heie aqui que hay una raza de hcmbres que no se han sometido a
la "“feliz" intervencion y aun a riesgo de vivir retirados entre los tablones
de algin galpén de Barracas o las himedas paredes de la mas modesta
pension metropclitana optan por salvarnos ese mundo que nos pertenece,
que nos dimensiona en lo mas esencial de nuestra condicion humana

A esta raza pertenecen los artistas que hoy concitan nuestra atencion
Saber verlo pues a Linares no significa reconocer esta o aquella forma del
mundo palpable, porque “‘su mundondes de este mundo’, significa antes
bien saber volar, saberse transportar en la condicion etérea de su imagina-
cién brillante; asi como compartir la tierra con Canas no es simplemente
poder decir aqui hay un hombre o distingo la csamenta del vacuno, es
acompanarlo en la indagacién del plano, internarse con él en la profundi-
dad de sus celores hendos, es meterse con €l adentro de sus telas, meterse
hasta desaparecer; y con Carrefo es no tenerle miedo al sufrimiento por-
que como dijo nuestro Hernandez: “Amigazo, pa sufrir han nacido los
varones'’ y esos colores desmedrades hablan recio de “la realidad de lo
que dura y lo que aczba”; y con Mario Loza hay que flotar con la sonrisa
en los labios, porque sus negros no son la tinica de Hamlet, sino las tren-
zas de alguna china del litoral que habla el perfume de la tierra; asi como
en Mcrén soplan los vientos de la Patagonia y se nos escarcha el cuerpo
para que el alma sea mas libre. En Vinci podemos intelectualizar para
recordar que la razén es parte del hombre y nada de lo que sale de él
cdeja de ser humano.

Y asi habremos acompanado nuestro arte, el gestado por nosotros entre
nosotros y habremos heredado el reino qu os pertenece

rafael f. squirru.
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los cahds, naturaleza 1959 (dleo)

SONETO

a Carlos Caiis

Si el razonar las cosas asesina

a ese admirar las cosas cara a cara.
Y si vestirlas con color no ampara
el no saber porqué se las domina,

Si aprendida verdad siempre compara
un hoy con un_ayer al que confina,
es vana siempre la nocidn que aclara
la oscuridad que 3 solas se ilumina.

Alma por quien la sangre se azulea,
forma donde el azul vierte su sangre,
vigor por ser la sangre de una idea,

todo esti en ti como una flor que se abre.
Esta la fe, sus monstrucs, la pelea,
su azul estd, diciéndonos tu hambre.

Juan Carlos Massa.







loto totino

carreno

protogenesis n® 5 — 1958 (oleo y témpera)




metaformosis de un sillon (detalle) — 1959 (éleo y témpera

metamorfosis de un sillin — 1959 (éleo y témpera)

naturaleza n® 4 — 1959 (éleo)
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anibal carrefio naturaleza n® 5 — 1959 (6leo)
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Hijo de nuestro Buenos Aires y de apenas veintiocho afios de edad,
Carrefo es, no obstante su juventud, un artista formado. Una sensacién
de madurez, de equilibrio y de ponderacién fluye de sus obras. Hecho en
los rigores de un aprendizaje académico, cumplido con severa consagra-
cién en todas sus etapas, Carrefio es poseedor de un vasto dominio técnico.
Pero quien ha visto obras realizadas por el artista hace algunos afios y
ve, ahora, las actuales, no podra dejar de advertir la firme evolucién con
que sus medios expresivos han venido afinindose y puliéndose, depuran-
dose y personalizandose, es decir, adecuandose a las exigencias creadoras
de su individualidad. De su experiencia académica le queda lo mejor, esto
es, un sedimento de sabidurias minuciosas y realizativas, la dignidad de su
hacer, de la factura con que edifica el mundo de sus realizaciones. Porque
este joven artista, sensible y accesible a los vientos de renovacién que
soplan sobre el pais inquieto de las artes, es el sefior de un mundo propio.
Hay en él, claro esta, figuraciones y perfiles técnicos y conceptuales
evocativos de esta y de aquella corriente de nuestra época. ¢Pero quién
escapa a la fatalidad de hablar la lengua de sus dias? La época que se
vive es la patria de uno en el tiempo. Carrefio recoge en el ambito de su
percepcién las resonancias de la época pero sus delicadas alquimias inte-
riores nos las devuelven transfiguradas en los perfiles de su mundo, el
mundo de su pintura, un mundo de vigores y refinamientos, de fuerza y
de delicadeza, de fluyente poesia realizada en formas y colores en que se
armonizan la audacia, la cantencién y la sutileza.

cordova iturburu.



linares




gran espacio-serie:
la montafa magica
(tinta y temple, 1,80 x 1,20)

fragmento

la montafia magica n® 1
(tinta y temple 0,70 x 1,001
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cabeza — 1958 lyeso diract forma — 1958 (yeso directc)

forma — 1959 (arcilla)
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figura bifronte




La tendencia a la economia de elementos ocurrida en las artes visuales
presenta sefalades caracteres en la escultura, a la que estin vedados
recursos de accidn sensorio-sentimental como ocurre con la pintura, por
ejemplo. Ademas, el omitir la figura humana plantea problemas de formas
que no por inventadas sean menos plénas y trascendentes bajo el austero
signo intelectual, c

Pero hay entre ambas posiciones — la forma humana y la inventada —
un lugar en el que cabe situar a quienes respetando la imagen figurativa
alteran la colocacién normal de sus términos, los distorsionan, les hiper-
trofian o reducen hasta hacer casi irreconocible su origen. Ello logrando
que perdure el aliento vital junto a la tirania del intelecto, Esta es, pues,
la ubicacién de Leo Vinci, joven escultor a quien descubrimos en un
periodo de intensa blisqueda expresiva en el dificil lenguaje de la escultura.

Leo Vinci revela en su primera época fundamentales caracteristicas
en el tratamiento de materiales y creacion de formas que recuerdan la
escultura primitiva y negroafricana. Son ellas un sentido de columna, una
acentuada sintesis de formas y superficies, rechazo de elementos particu-
larizadores que oscurezcan lo esencial, aferramiento a la tierra, economia
en los ritmos, insistencia en la frontalidad, adelgazamiento vertical.

Pero urgido por otros planteos, Vinci sondea posibilidades y descubre
cuantas le brindan los elementos tangibles y no tangibles haciéndole trocar
aquel estatismo de columna, aquel caricter totémico por una dindmica
mas pronunciada, Y manteniéndose en la forma humana — que deja de
ser cuerpo para transformarse en simbolo — revierte los términos de la
légica tradicional para ordenarios en una irracionalidad no menos légica
y cuya autenticidad ha de buscarse en una inspiracién original. Entonces
expresa el espacio, ya por vacios, ya por vollimenes negativos; siente que
se puede mantener el equilibrio arménico no obstante la marcada distor-
sién de las condiciones de masa y direccién; que atn moderando hasta el
extremo el impetu emocional se puede llegar — tal como ocurre en la
escultura de Archipenko, Lipchitz, Moore — a la vitalidad y emocién
plenas. Condiciones que revelan en Lea Vinci, la posesion de inagotables
y ricas posibilidades; lo asegura su labor sucesiva y sin cortes, su capacidad
de trabajo intenso, la legitimidad de su inspiracién, la seriedad de sus
soluciones.

Agreguemos en fin, que para apreciar esta escultura en sus valores
cabales y dada la permanencia de ciertos rasgos primitivos de dimensién,
es preciso imaginarla en su correspondiente marco, mas amplio que este
ambiente interior. Vale decir un panorama exterior con fondo natural de
piedra, tierra, agua, vegetacion, gue sean eco a la puridad de sus formas.

elena f. poggi.







m. loza

pintura, 19

pintura, 1959

A lo largo de tres dias; de tres
interminables momentos con su luz
variable y sefera; de tres instantes
dcnde cabe una experiencia com-
pleja e integra, Mario Loza ha des-
arrcllado toda su cbra presente
Estas tres formas de expresion plas-
tica limitan en todos los casos con
lcs planteos que enfrenta la cultura
ccritemporanea, pretendiendo supe-
rarles por una éptica diversa, por un
cambio de los signos mantenidos
hasta hoy y el artista lo consigue




felizmente, al comenzar el tercer
planteo de su produccion

En el primer dia, a lo largo de la
primera etapa, Mario Loza se vuelve
sobre un planteo conocido, aunque
no estoy seguro de que haya sido
entendido en su infinitud; me refie-
ro a las estructuras magicas sobre
las que Paul Klee ha construido lo
mas significativo de su obra. Mario
Loza parte por igual de un mundo
de estructuras simplisimas, pero no
cententandose con su simple enun-
ciacién, las hace jugar en el espacio
La colcracién elemental a la que re-
curre, que difunde, multiplica y en-
riquece la figuracién sobre la que se
apoy# la obra, tiene un hondo atrac-
tivo sobre el espectador. Sélo por

superficie, 1959

pintura, 1959
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Tengo mi teoria sobre la Repu-
blica Argentina: “Parece que no
pasa nada, pero pasa.”’

La vida espiritual del pais ain se
mueve por canales subterraneos,
cuenta una superficie indiferente y
por mementos hostil que no le per-
mite tomar conciencia de esa savia
vital que constituye su misma esen-
cia. Como Martin Fierro, el artista
anda a lo gaucho malo, alzado con-
tra la partida que le da voz de preso
levantando una mascara oficial di-
vorciada de las formas que se gestan
en nuestra alma. Para comprobarlo
refiero al espectador al monumento
que hemos levantado a Urquiza!!
Por cierto que me refiero al estilo
de la cbra y no al gran caudillo en-
trerriano

Entre los que bregan en la penum-
bra con la vecacién titanica de au-

ténticcs voceros de lo nuestro sena-
lo la obra del artista René Morén,

Nc hace mucho visité su estudio.
La luz era infame, las telas acumu-
ladas una encima de otra, los pomos
y los tarros de pintura no alcanza-
ban a estar desparramados por falta
de espacio, pero el pintor estaba
presente. Y lo mas curioso es que
su mensaje vestido de una rica ma-
teria plastica era de un contenido
alegre y lleno de optimismo.

Recordé los primeros cristianos
que marchaban al circo romano pa-
ra ser devorados por leones entre
céanticos llenos de alegria

Tal vez piense el lector que cargo
las tintas y que seria mejor hablar
de las tonalidades de los cuadros de
Merén, pero esa fué la ascciacion
Gue tuve y me siento con el valor
de expresarla, Por ctra parte, de las




simbolos 1959 (dleo)

equilibrio 1959 (sleo)

tonalidades hablan los cuadros mis-
mos.

Es que creo ademas que este di-
vorcio senalado entre arte y comu-
nidad no puede seguir durante mu
cho mas tiempo. Es hora que se re
ccnozca al creador porque como en
todas las cosas puede ocurrir que
sea demasiado tarde; asi como el
champagne que pierde la eferves
cencia

Deténgase el espectador frente a
la obra de Morén, aprenda a convi
vir con ella, le ayudara a ser él mis
mo, habra sumado felicidad que no
se paga con ninguna moneda

rafael f. squirru.
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notas biogrdaficas

carlos canas

Pintor - Grabador - Decarador mural

Nacié el 19 de noviembre de 1928. Egre-
s6 de la Escuela Nacional de Bellas Artes
en 1951, En 1955 finalizé sus estudics en
la Escuela Supericr de Bellas Artes bajo la
direccion del maestro Adolfo Deferrari

Sus envios a salones nacionales, provin-
ciales y municipales han merecido numero-
sas recompensas entre las que cabe mencio-
nar: Primer Premio del Salén Anual de Man-
chas de la Municipalidad de Buenos Aires,
1955. Tercer Premio Salén Estimulo de La
Plata, 1954. Premio Estimulo Salén de La
Plata, 1956. Premio Pio Collivadino, Salén
Nacional, 1957. Mencion Honorifica, Salén
Nacional, 1958, Segundo Premio, Salén de
San Fernando, 1958, Primer Premio, Salén
de San Fernando, 1959. Premio Adquisicién
Isidoro Silverstein, Salén de Santa Fe, 1959,

En 1957, 1958 y 1959 expone en la
Galeria Plastica con Anibal Carrefo y Eze-
quiel Linares.

Participa en la Primera Bienal de Jéve-
nes Artistas de Paris, 195

Ha realizado decoraciones murales en €l
Colegio de Escribanos de Buenos Aires y en
edificios privados

Sus obras figuran en el Museo de La
Rioja y en importantes colecciones del pais.

anibal carreno

Nacio el 31 de octubre de 1930Q. Egre-
s6 de la Escuela Nacional de Bellas Artes
en 1951.

Concurre entre 1953 y 1956 al taller del
maestro Adolfo Deferrari en la Escuela Su-
perior de Bellas Artes “Ernesto de la Car-
cova’”

Expone anualmente desde 1957 en la
Galeria Plastica invitado por la misma.

n 1957 integré la representacion argen-"
tina en la Bienal de San Pablo.

En el afio en curso obtuvo el primer pre-
mio en el Salon de Santa Fe.

Participa en salones nacionales, provin-
ciales y municipales.

ezequiel linares

Nacié en Buencs Aires en 1927. Cursd
estudios con el maestro Adolfo Deferrari en

la Escuela Superior de Bellas Artes. Invi-
tado por la Galeria Plastica hace su primera
muestra individual en, 1956; expone en
esta Galer'a con Canas y Carreio en 1957,
1958 y 1959

En 1957 integré la representacion argen-
tina en la Bienal de San Pablo. Concurre a
Salcnes Nacionales y Provinciales obtenien-
do diferentes recompensas.

El Salén de Arte Moderno adquirié una
de sus obras destinada al Museo Nacional.
Poseen también obras suyas el museo de La
Rioja, el de Santa Fe y Municipal de Bue-
nos Aires, como también numerosas colec-
ciones particulares.

leo vinci

Nacié el 9 de junio de 1931. Egresé de
la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1951,
donde realizé estudios con el maestro Alfre-
do Bigatti, Completd sus estudios en la
Escuela Superior de Bellas Artes de la que
egreso en 1957.

Realizo el busto del general Balcarce que
ests emplazado en el Regimiento que lleva
su nombre, como asi también varias obras
en edificics privados.

Esta es su primera muestra personal,

mario loza .

Naci6 en Entre Rios en 1922. Curs6 estu-
dios de dibujo en la Academia de Bellas
Artes de Parana y mas tarde fue orientado
por el pintor Juan Carlos Castagnino.

Desde 1947 expuso individualmente en
Argentina, Republica del Uruguay y Euro-
pa; realizé viajes de informacion por las
provincias Argentinas, Uruguay, Brasil, Es-
pana, Francia, Suiza e Italia y concurrio a
Salones Nacionales y Provinciales alcanzan-
do recompensas de significacion. En 1958
participé en la muestra 160 Afos de Pin-
tura Argentina’.

Hay obras suyas en los museos: Castag-
nino de Rosario, de La Rioja, San Juan, Con-
cordia, Concepcion del Uruguay, Curuzi
Cuatia, Paysandi y Lausana. También en
colecciones privadas de Argentina, Uruguay,
Francia, Suiza, Italia y Hungria.




rené moroa

ptiembre del afo 1929.
atorios en la Es-uela

Nacio el 15 de
Realizé Cursos pr
de Bellas Artes

Expuso en: Galerias, Plastica, Velizquez,
Est-mulo, Muestra Ricp'atense auspiciada por
el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires,

Expone en: Salznes Oficiales Nacicnales,
Provinciales y Municipales, habiendo obte-
nido numerosas recompensas, mereciendo
destacarse:

Primer Premio de Dibujo Medalla de Oro,
Sclén San Fernando 1953, Mencion Hono-
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rifica (Medalla) Grabado y Dibujo, XXX V119
Salén de Rosario 1958

Primer_Premio Grabado y Dibujo Salén
Anual MEEBA 1958

Gran Premio Medalla de Oro en Dibuijo,
Salon Municipal 1959, etc

Realiza murales en la Capital Federal

Decoré  Galeria 21 Enfoques”, Arenales

Cuentan con obras suyas: Museo de Ar-
tes Plasticas '’Mercedes Tomasa de San Mar-
t'n de Balcarce, Municipal de Bellas Artes
La Rioja, Municipal Artes Plasticas de Bue-
nos Aires, Embajada Argentina en Tokio,
Jzpén y también colecciones privadas
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