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ALFR™DC GUITTRO Y ©L NUUVC SALON DE 1929

por Ignacio Pirovano

n <stos momentos crucisles de la vida del pafs, gu€ nos conmina
2 colaborar all{ dond= nos =ncontrsmos pari aprasurar el proceso
de roorganizacién nacional, conecrstando cuinto. antes el cambio
en profundidad que la nueva etdpa requiere,yportaré mis puntos del
vieta sobre la cu'tura argentina, su historia y sus problemss,
en relacién al tema gue la Asociacién de €riticos de Afte y 1a
Fundacién Crédito Rural Argentino eligieron para mi conferencia:
1fredo Guttero y el Nuevc Salén de 1929. Agrzdezco a ambas insti
theiones su distincidn.

i la Cultura s- define como el fendmeno social resultante de la

e

intele ?yuales ¥ fisicos

actividad y comportamiento ""spirit'uales,-
del hombreviviendo cn comunidad, si la Tducacidn se—dafine como
acecidén sistemdtica fund}amental que se cjerce sobrr Fes—eew—

Peetae—a - cuda zenerucid '—para ini’lu}ixj ¢n la forma de su a'c;;i-
vidad y su comporhmiento,L}mﬁuﬂable 1a necegidad def deseri-
bir a grandes rasgos el desenvolvimiento cultufal gurs comduce
al ambiente argentino de 1929,smxymasaziix

Tres componentzs bdsicos cor(lffrmam la.cultura de cada uno de los

paises americanos, gu: kan su ppopig identidad,

la cual debs ser respetada y comprendida 1la integrscidn
americuns tan anhelada.
1° - E1 "status" cultur:l existente a la llegada de los Conquista
dores, documentado por los primeros "cronistas" del descubrimiento.
20 - 71 sport- de los nusvos grupos humanos -los Conouistadores;
fundando las mwewms ciudades- miseros pobladoey bajo =1 signo de
1a Cruz y d¢ la Fspada al pisar pes primera vez tierra del Nu‘vof
Mando.

3% 71 resultado logrado por 1z labor de los historiadores y hom-—

bres de ciencia estudiande y analizando el pasado, por 13 recr-a—
cién de éste graci 4 las creacion=s artisticas, musicsl-s y 1itd
rarias de—emmsaiisdes, rosultado gur consiste en incorporar el
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ente proyazctdndolo al.

pasado al px
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La evolucidn de estas culturas americanas se enca

samrnte a partir de n gue las socisdades primitivas

educadas en

la naturaleza ven todo trastoecado
de golpe, y sienten desquiciarse y temblar su venerado 0limpo

mte los prodigios de un Dios nuevo ¥ de unos hombres que sacrifi-
can su vida por 1 bien de sus s mejantes.+ J.V.G. "La Tradicién
Nacional" Hac. 1957 pag. 59.

La Cultura nativa, incapaz de sobreponerse al ~stupor, al descones
gel fmp-tul
indomable y =1 fanatismo de 1la raza con mistadoray quedé sepultada

cierto que le produjo lo inimaginable,

por siglos

cultura. a

Al consolidarss la conguista se consolida también el aporte cul tu:

ronca indefectiblementé con 1a nueva

ral colonial, aflorando emoniciones de grandeza. Aplacada la ciu
dadania después de las luchas por lx‘ndepf'ndrncia » ¥ pocos afios
dspués de 1853, afo de la Org mizacicén uacionﬂl, va tomando fuerza
un: grneracidén llam=da del 80 que vis=ndo ya cumplido =1 proceso
cultural colonial se plantea 1a necesidad de iniciar una nurva etad
P2 cultural aplicando eficazmente la ?ducacién,f;-\reeﬁao -iA apord
te europeo, principalment: de rafz francesa. ™n el campo del arte
esta sctitud se tradujo por 1la aparicidn de los 1llamados "artistas
precursores", desd: m&aXadxsx principios del siglo XIX hasta TEe
el advenimiento de los primeros artistas nativoe, lNorel (1813-1894)
y Prilidiano Pueyrredén (1823—1873),')& se hacerevidente 1a influend
cia recibida, quiz4 como rebeldfa frente a una influ-ncia espafola
que poca o nidguna huella dejé smdegEes en nuestro destino.

Tsta generaeidn del 80, sin duda la més completa gque produjo el
pais y a quien realmente debemos la oreanizacidn nacional, fué el
producto drecintado de todas las condiciones aue sifnan nuestra
raza. Importants serd{ estudiar a fondo las razones que la hici-ron
posibls pard delinear fislmente los . rasgos de nuestro "ser nwci'm“L\
A titwlo persconal referiré, unz s =-que quizdSaporta 1la verda-
d=ra clave de esa notable generacidén, por medio de 1la expresién de

~(7, 1 femm—ge iy ia

uno de sus mds tipicos representantes,® mi abue




"Cu—’:nfo ha pasado desde entonces!

no Dr. Ignacio Pirovano, {mtimo amigo de Pecllegrini, @ané

tantos otros. Al cnterarse de 1la muerte de—eo —_— ue
sdcardon
Amadeo Jacgues, (Contratado por el Presidente Avellaneda para

"
erear =1 colegio Nacional Central, Pirovano escribe: "iHa muerto
Amadeo Jacques!, el Nﬁestro a guien debemos nada menos gue habernos

enscfiado a PENSAFT

1/
sté un maestro para formar una gfﬂer‘aciénk4

Remontémonos sn el tiempo, evoquemos la Gran Aldea que apenas ge

desprreza. Juvenilia. Ti mpos[idos. H

amos una pausa.

Tnunciaré simplemente 10s immmec—ids que han ido construyrndo
nuestra idiosincracia.

El Virreinato del Rfo de la Plata es el m4s pobre de la Conguista eg
pafiola.
Ruta obligada al Alto Perd, en primer término. Poblado por tribus en)
su mayoria némades que recorrfian su inmenso terrirorio.

No descollgwni por aportes nativo\s%idos por los Conguistado-

res , como M2jico o Perd. S61o una ~xtrema sencillez distingue nues-—

*ra arquitectura sue nada debe al aporte indfigena y poeco al barroco
europeo.

Invasiones inglesas, bloguto Femmeds gel Rfo de 1a Plata, indep~nden
R

eia, luchas, caudillaje hasta 1853. 1813/ lae Declaray

ciones de 1la Asamblea general Gonstituyent an unra nueva dimensidn
) 2 1 eor ¥ g

los Derechos Humanos, (550 1endo la escla 1’cud 0 afios antes que

los E.E.U.U. y mds de 80 gus el Brasil.
S

Pais enorme ques se beneflcl:‘con todos los pusagee todos los clima
del mu.ndo, en que el inmidgrante europeo puodeienconirar e micro-cli-

e el =L
ma = e :ﬁuﬁ/s le pide simm cstar dispuesto a
transmitir towe d’ ﬂonocmrmnto 1‘!‘1(310 6én oral gue trae en/sus

slforjas rebosantes, mirar hacia adelante con P&, Gsperanza ¥y Cari-
dad, confiar en su destino, que el pals le retribuird con creces,

fophando en €1 y con €1 el Hombre Argentino.

MUSZ) DE ARTE MODERND

SECRETARIA DE CULTUR,
Ilunupaudad deia 4
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Tog fltimos afios del sféi;—iii<nos encuentran artistieca
dos. Si es peligroso el aislamiento, ese nutrirse d- sfhismo refue?
z1 las esencias fntimas fortaleciendo las rafces incipientes.

Con el aluviém inmigratorio surge la otra cara del problemas los
falsos espejismos del hijo del inmigrante qué por afiorar rl clima
de Turopa necesitaba mirar hacia atrds.. 3

Tatas dos tendencias gravitaron en sentido contrario. La cxtranje-
rizante, que todo lo espera%%él iporte exterior, y la que tendfa

a erear apoydndose sélo en el folklore, en lo verndculo,

Aunqu: atenuadas, estas tendencias perduraron y perduran. Sirndo
muy joven supe, de ofdas, de los grupos amtagénicas que re¥presen-
taron, en el campo creador, "Martin Fierro", extranjerizante, y
wBoedo", nacional, La inteligencia afrancesada y la“inteligeﬂaiad
verndcula socializante, Porque las dos tendsneia,b 1ncur/gionaban
también en las corrientes politicas de la época, Martin Fierro,
aliadéfilo,Boedo, germanéfilo, Martin Fierro, liberal,\$oado, 80—
cialista. / i %

7 arte no ha podido ni ha ouerido desentenderse del proceso poli-
tico-histérico. Por ejemplo al acercarse el siglo XX y aparecer
en 1a escena europea el socialismo como partido politﬁco% aparece,
coincidentemrnte, =1 "arte comprometido" , r~su1tante?da Pa necesi-
dad ou~ eirnten algunos artistas de comprometer su lunidqh en aras
del testimonio, en contraposicién de los quenprsfiortn exa@tar al
hombre en sus mejores posibilidades, y, antes que refltjar‘sus dra-
m4ticas situaciones, descubrir ¢l paisaje de su época antes que
los demdse

%s hora de aclarar conceptos. Yi no ticnen vigeneia 10$ anteriores
bigantinismos que tanto han retardado el encauzamiento construeti-
vo. Ya no nos preocupan los pekigros fantasmas, se han vencido los
prejuicios, se han ido ordenando los esquemas men‘ales.

oueda ~stablecido definitivamente que los artistas se dividen en
los qur supeditan sus conocimientos a aquello oue les suministran
sus sentidos, y los qu- asumen 1a responsabilidad de complementar-
los con la suma de las llamadas "facyltades", esas condicion~s in=-
herentrs al hombre , concedidad por Dios " ag su imagen y semejan-—

za", Semejanza en la posibilidad de crear, sea en el sublime momen




to de la procreacién que aseguri la continuidad de 1'
o el que, impulsadc por la voecacién espiritual que el Hacedor J
reserva a sus hijos prdilectos, produce ese fenémeno que llama-
mos ARTE y oue Teonardo define como "cosa mental®,..

Desde gque el mundo es mundo los hombres debieron aprender a do-
minar los elementos de la ndturaleza quec Dios puso a su alceance
supErRado—para—ue, supordndo difivultades, S5 RESBATTRC  r me-

dio de la inteligencia para completar su inetrumental disponi-

ble con nuevos elementos capaces de suplirlos y superarlos,.
Pues sélc en lo ya creado encuentra el hombre el modelo perfec-
tp e insuperable capaz de inspirarlo y de darle la pauta para
seguir ~volucionando.

Siguiendo las rormas que le dicta la Téenica (esqueleto), para
una funcién determinada (vida), da la Forma. Fsto vendria a de-
finir la "forma industrial® , la que, ~n consecuencia, sers ca-

paz de ahorrar materia prima y horas laborables. T1 hombre docu-

qu- es 1la de ser siempre una consecueniciafy duhﬁesultﬂnto del
wpensart, confirmando la definicién ya citada de Teonardo.

Como prolongacién de sus miembros y sistgmas,‘ifa mano, por e-

jemplo, el hombre inventa i:alal. mattﬂloya, pilancas, ~te.,has-
ta que de los misterios que va dmlsndd‘lg; ‘eonocimiento del ce-
rebro se llega a la invencién de los cerebros electrénicos.

A, pu—eels
Ya las aves habfanm&ﬁbﬂwlos aviones y los peces los sub-

Sorlug J
Tos artistas que eligen expresarse ropresentando lo que les rodoa‘
d a deben resolver dos problemas ineludidbles. 71 pin%or, dibu-
jante, ~tec. debs representar en dos dimensiones, (alto\\y ancho)
una realidad que ’Zi'ene una tercera dimensién, 13 profundidad,
de todos IJ:——ao;ce 1nmerso}( en el espacio, Y pl :escultor que

se expresa esculpiendo o tallando seberd "desmuéerializar" la
materia, el elemento que debe dominar.

Clasificando histéricamente los didtintos medios de gue se ha
valido o1 hombre para lograr la solucién de ambos problemas,
habremos contribufdo a documentar técnicamente la historia del
arte desde los primitivos resalizadores que d‘*cor‘raron las cucrvas

|




(193¢ H“S)vu' relaciona la esencia de la obra d= arte con la capacidad del

Aegaue en arte sélopuenta la sensibilidad. F1 talento del artista-in-

producto decantado de todo su aporte espiritual y de todas las in-

con el criterio expresado por el artista belga George Vantongerlod

irtieta de tranemitir VIBRACICN. Este artista 1legé a este concep
to después de muchas elucubraciones, y yo lo he adoptado por su
amplitud, sustentdndolo con su definicién de que "cénstruir" ss

"establecer relaciones adecuadas entre las cosas", su afirmaeién d

térprete, siempre gue se manifieste con autentieidad, se filtra
en eualquier campo adonde lo lleven sus exigencias estéticas,”l
arte no debe juzgarse dentro de las limitacicnes de ninguna pre-
ferencia. |

Conc-ptos amplisimos que ecmpwemden todas las formas y tendencias
artisticas, tanto a la figuracién como a la no-figuracién. Se re-
fieren a la esencia del artista y no a otra cosa.

Sabemos, por la documentacién histérica, que las directrices de cHd
da hora flotan en el aire de lo universaly voces simultédneas se
hacen ofr en distintas latitudes, muchas veces egin conexiones apa-
rentes, y s6loc se logrard el panorama completo de la eultura unive
sal de un tiempo dado enlazando todas las voces individuales en
la total orquestacién.

N o debe confundirse "obra de arte" con la ques sélo represent: el
hueco tono superficial (e una "manera" sin raigambre local.

Cuanto mds artista es un hombre, mds nacional serd su realizacién,|

flurncias implacablem=nte fundidad en clla, y ser4{ tanto més vigo-
rosa cuanto mis numerosas sean las fuentes gque 1la han nutrido y
enriquecido.

Lo simpl ment: vernfculo, artesandl y folklérico tampoco pu-de con|

fundirse con la "obra de arte". Para que clla exista, em rste caso
bral de lo tipieco, fecunddndose con ol =op]
L e e |
§g¥gi¥gﬁ!§tggagﬁclencin trascendentes fueron cimentdndose a tra-
vés de etapas sucesivas contribuyendo a formar la,esenci: de nues-
tro "ser nacional", mds universal que otros por los aportes dr las

distintas cul turas que la nuestra ha ido asimilando.



Los comienzos de nuestro siglo XX encuentraﬂi&l arte en ﬂ&gran encrueci-
jada% éa hecho crisis el largo reinado de la figuracién tradicional que
como en otros campor de la civilizacién ¥a no respondeﬂ a la exigencias
de la comunid=d.
En el afio 1910 irrumpe también en el panorama artistico, coincidiendo
con el Centenario, la generacidn que lleva su nombre. Es *+=de un grupo
de artistas que se identifica‘ esperanzadamente con el "impresionismo®
buscando en é1 respuestas que no encuentran en el naturalismo académico
imperante.
Deslumbrados aunque no por ello privados de lucidez, miden la distancia
que los separa de los creadores del movimiento. Se agrupan bajo la égida
del talentoso Malharro al que toman por jefe, logrando finalmente impo-
~perse con sus obras y actitudes al reconocimiento oficial.
Si el impresionismo habia llegado a nosotros con retardo es%;stacar que
una argentina refinada y artista, Adela Ocampo de Heimendal, habia ele-
gido a Renoir para pintar su retzato/ :,'\Fc%ando el Estado decide honrar la
memoria de Sarmiento, elige a Miguel Cané embajador argentino en Parig
| dandole carta blanca para la eleccidn del escultor y la direccién del
monumento. Cané elge a Augusto Rodin a quién admira cuando adn se 1o dis+

cuté en surpropia patria y de ese diaflogo entre artistas surge la obra

maestra que hos-honra y nos distingue al ser el dnico pais del mundo que

|
| Posee, nada menos que su Escudo nacional tallado ror el mas grdn escul-

‘ tor del siglo en 1889. Pero con Rodin y nuestro pais hay algo més)es qué

‘ “fuestro escul tor Rogetq.w Yrurtia se cugrita entre los grandes dicipulosy.

| del Maestro junto con Antoine Bourdelle Yy Drivier adelantandose a 1o que
sucedid afios mas tarde con el escultor argentino Vitullo gue fué uno de ‘
los mas destacados dicipulos de Bourdelle, que a su vez en otra eleccidn
Yy premonicién nuestra jrealizard para nosotros el mas importante monumerto
de nuestra época , el monumento 4 General Alvear,

Paris seguia siendo el faro indicador del rumbo y de la ruta del mundo

artistico. (o
Si toames®n las nuevas vangugrdizs llegaron a nosotros cor re do, n Pa-

ris solo se ax)\tltaba la 1llamada Escuela de Paris fruto de?,]’mpresionismo
y del post¢mprecionismo que habian desembocado en el revolueionario aun-
gue todavfa figurativo Fauvismo,.

Debido a la orinetacidén sectaria y tendenciosa de la informacién que de
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alli nos llegaba)salvo raras e§epcionesy Torres Garcia el L /
aTerta que participé personalmente en eses movimi.enfo,y nuestro Juam

\\Qel Prete qué integrs el grupo Abstraction-Creation-Art no atif
> =
loS gramtes——creadores de nuestro tiempo no se conocieron ni se apre

ciaron an toda su tr:veniencia siné mucho después.,
MaIev1tch Kanrhns\cy, I;liee,i lMondrian,Ventongerloo, el expregioni smo
alemdn, el futurismo italiano fueron ignorados. El mismo cubismo ges-|
tado en Paris fué menopreciado.
Mientras tanto la guerra del 14 troncha el deq?'rollo del proceso.
Algunqs argentinos vivend la etapa en europa, otros lo hacen desde
acd. No es de estrafar que esa generacién del 20 después de la guerra
creyendo asumirsgesponsubilidad de avanzada se integraran a las filas
- de 1a llamada Escuela de Paris ds_q’%ge sglo%eguia subsistiendo un fau-
vismo ya menos agresivo al haberee— oficializado
Pero la mecha para la etapa Fenovadm ya\ha-éi‘a—%errdrdn
En 1922 la famosa Semana de.’Ar'te de San Pablo 'ha{bia ine luido a
nuestro continente en el mtfumsﬁto revolug: "m',a‘f‘-io que adguiere asi

proyaccionsx universal. | i d""“"""-

Dos afios despuésegl afio 1
tracendentes para ejmomento que =e Jr:.%.
Hacen su aparicién los dos movimietos fleniinciados Martin Fierro ¥y
Boedo. Secrea la Asociamion Amigos del Arte de larga yzfecunda tra~-
yectoria, Si:ila primera exposicidén de Pedro Flgqu gran artista
- ) uruguayo as:mulado taazlén al proceso creador de este lado del Plata
pasé casi desa-perei—b;ﬂa, la de este afio provoea en cambio una extraord
dinaria repercusién en el ambiente. Alberto M.Candiotti Presenta por
Primera vez entre nosotros a Emilo Petorutti, precurlscr de precurso-
res. En su prologo de introduccibn, por primera vez en Buenos Aires
se oye hablar de cubismo, futurismo,expresionismo, sintetismo, dzda-
ismo. Terminaba con una expresién de deseo revolucionarias "sustituir
nuestro quietismo provineiano por lo gue el sugiere denominar el “inguie-
tismo" imbuido de un ferviente deseo de acciones grandes por una fuerza
indomable de la voluntad creadora",
Envian por primera vez desde Paris sus primeras obras los artistas argen—
radicados allf que son aceptadas parcialmente en el Salé oficial : Cura-
tella Manes, Badi, Basaldua, Butler.

Es el afio gn que se libra la batalla frongal,'




contraposicién del salén oficial 1llamado de Primavera.
Ta divisién se agudiza a tal punto que al afio siguiente la pro
Comisién Bacional de Bellas Artes, presionada por los acontecimienmtos,
los autoriza, remedando a Paris, a presentarse separados en el Salén -4
que se denomné de Artistas Independientes. El Salén de Acuarelistas y
el de Humoristas habian trangado aceptando \ exponer a artistas hasta
en tonces rechazados por los jurados oficiales.

8x Bl academismo "pompier" copaba el proteccionismo oficial con su pre-
cengia el Salon de Primavera, ese salon "momificado y fosil" como lo
define Atalaya el primer critico de vanguardia que se atreve aqomper

. la consigna de sileneiar en la "prenas seria" la pbesencia de todo
nuevo valor.

Wo todos los artistas gue Xa combaten al academismo como "pintores mo-
dernos" son aceptados como talss por otros, conscientes de repr-sen —
tar una vanguerdia realmente avanzada. Mientras poco a poco se va ga—
nando la batalla contra ¢l academismo, comienza a insinuarse -=n el
sector de log "modernos" una escisién no por mds sutil menos agr-siva.
¥xexmuevzsxtendene txsxpekigran rparxrstdriles  inchas rindividuaasraxens
IFEXZTRRI VLK

Tn 1926, para ilustrar una confersencia de Marinetti, gue presentaba su
"Manifiesto Futurista", los b-intor»ts Norah Borgesd Fmilio Pettorutti
¥y los arquitectos Vauthier y Prebisch realizaron una exposicién con

el titulo de,"Pintores liodernos".

™m 1927 nos sorprende un salén de conjunto donde ocho artistas gue po-

driamos calificar de "contemérdneos tradicionales" incluyen entre
ellos a Aguiles Badi, cvidentemente no identificddo con rllos.

Bsto obliga a asumir la representacién d= 1a vanguerdia a los que se
consideran los "artistas de Paris": Butler, Badi, Basaldda, Berni, Spi
limb-rgoy Del Prete, cxponiendo juntos por primerz vez ~n "Amigos del

Arte" bajo la denominacién de "Primer *aldén de la Pintura NModerna Ar-

|
|
|
< |
fjnn‘lnzg
Tn cate mimos afic vuelwe al pafs despu és de wveoint Ffos de smsenecia

el pintor Alfredo Guttero, y expone en “ucnos Aires, en =1 hall de

14 Asociacidén Wagneriana.



Ests hecho marca un momento irxmezmdzxiz decisivo , pues Gutteflo
actiz como un catalizador que revne en un grupo fuerte y vigoroso

antes dividida en cupillas debilitantes. -

a toda la vanguerd
Guttere luché contra la caracteristeica tendrneia argmntina a divi-—
dirse, @k sin comprender 1la fuerza de 1la unibén, y a preferir una
obscurs acecidén individual a una gran accidn colectiva, tendencia
que hasta hoy frena al pafs en la posibilidad d= expresarse total-
mente. ©sta expresidén total es fundamental para cumplir el proyese-
to nacional en gue estamos comprometidos.

Tos "artistasde Paris"desearon diferenciarsze de los que considera—
ban todavia académicog, perc a su vez fueron incapaces de advertir
12 importancia de nuevos valores, de los cuales ya se difsrenciaban|
Varias "vanguerdias" coexistian en diferentes posicicnes, s~ra indis|
pensable, para no malograr el w;m.um\actuzlzlzador, aglutinarlasg
UM

in 557(3&%&_-4:'%{

¥y coordinarlase Esta fu€ la e fuf ddsde ese

momento sb jefe natural. L’

A través de €1 se revnen 19 os, tanto Jos qu'> rdciheneen su grnero)

sa ~nseflanza en el taller que organizara- uxix”A redo Bigatti, Ra-
quel Porner y Pedro Domingvez%c%_\jque trabajaban in-
dependientemsnte, entra los cuales me cncontraba yo, ¢l mds joven
entre cllos, pues habia nacido en 1909.

Supo imponenrnos al respeto de aquellos gue por considerarse con-
sagrados mezquinaban =1 reconocimiento . Su ascondiente se hizo
cada vez mds evidentRe.nte,; siguiendo la polftica gue €1 11amaba

. stira 2
de "presencia" nos obligaba a envi 11‘%%‘6‘5‘3‘%‘:%

organizaba,(cosa que habfamos dejadc de hacer, descorazonados por

s T
amen oficial se o

los rechazos sistemdticoa), con =1 objeto de gus asi guedara, comd

"documentado ¢l rechaza”. ‘

da en 1927 trabajé inecansablemente en ese sentido, |
¥ cuando considerd 1llegado »1 momento psicoldgico adecuado, sew
enfrontd decididamen ‘

ilizacidn do su anhelo mds ferviente: =1 Salén gus se lla-

te la

mé "Nuovo Salén", que s¢ presento en "“Amigos del Arte" con el apo

yo incondiecional de esta fmstitucidn.



¥n la presentacidn *nunfzié‘ﬁ su objetivo: "A_grurar\ ag que
une un mismo vincule plédstico es lo que afirma =1 Nuevo Salén. Sus
obras dicen el convencimiento de un comin -sfucrzo hacia la mfs ald
ta e¥presién estésticar.

T amplitud de este criterio se hace =vident- con sdlo leer 1a né-
minz de los particidntes: Rodolfo Aicortz,Jum Billester Pefa, Héc-
tor Basaldis, Norah Borges, Horacio Butler, Tlena Cid, Juan del
Prote, Pedro Figari, Raquel Forner, J.M.Gavazzo Buchardo, Ramén
gémez Cornet, Alfredo Guttero, Alberto Morera, Tmilio Pettorutti,
Ignicio Pirovano, Victor Pissarro, Tino Tneas Spilimbergo, NMigu-1
Cirlos Victoriea y Yul Solar.

71 mismo ific se presentd BEREXZ=HX csta mima muestra °n la Plata
¥ =n Rosario, completindo =1 conjunto con Hugo G'm‘catini, Victor
cinsolo, Adolf de Ferrari, Carlos Giambiaggi, y los sscultores
Joss Fiorivanti, Tuis Paleini » Alfredo Bigatti, J.Planas Casas,
Pablo Curatella Mdnss, Oreste Apsali, Pablo Tosto y los grabadores
Pomppyo Audivert, Francisco de Santo Yy Victor Delhez.

Tn 1930 el Nuevo Salén afio II se amplfa con Pedro Domingusz Nayta/,

Argemtina T. de Gémez Cornet, Juan Antonio, Silvina Oc:mpo, Fusta- ‘
vo Puzyrreddn y A. Sibellino.
En su tercer afio &1 Nuavo Saldén incluys sdemisa: Tlena Alba, Emilic
Centurién, Dora Cifone, E. Crenovie, Jorge Larco, Tiura Mulhall Gi-
rondo, Scotti, Taupia y Trabucco.
T™n 1931 se inaugura =1 Salén de Arte del Cincuentenurio de 1a Plata
orgmizado por la Comisidn Provineial de Pellas Artes, donde toda
la vanguerdia urgentina se impone triunfando ~n las paredes, des-
plazando con su presencia arrolladora agusl naturalismo académico
¥ aquel retardatario post-impresionismo gque habfan frenado hasts
enfonces lis posibilidades creativas. Se habia Banado 1la batalla
d3finitivamente.

Pn 1932 muers Alfredo Guttero y con &1 desapursce =1 Nusvo Salén.
Tos srtistas gue lo integraban no exponsn ese afio pero vuslven a
del Arte en 1933, 1934 y 1935.

En 1933 la Argentina viaja por primery vez 4l >xterior con toda dig-

rrunirse en Ami
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nidad, acompafiando la visita oficial del preeseident

[

gil. Se 1llewa allif la Gran ntino, com-

pucsta por 171 obras , entre las gus se incluy 1a vangusrdia.

t
La muerts de Guttero no séle significé la desaparicién del Nuevo

Silfn sino la reaparicidén de las antiguas disidencias.

P.ra subsistir, la vanguardia de la década del veinte no pucde ha-
ecrle sino a fuerza de talento. Las disidencias no megemx signifi-
c:n conflictos ni cuestién de generaciones. La Jjuvemtud es vna ra-

za. E1l talento, una realidad.

Guttero fué, a no dudarlo, un precursor, un verdadero precursor.
Tuvo la base de una buena formacién académica adouirida en Buropa
¥y nutrida por las lecciones de tantc mudeo esuropea y la compren-
sién fntima de la obra de arte de tanto artista ejempl #sa for-
macidn se advierte en la obra de su primera etah&%ada segin

los c#dnones de ese evolucionado movimiento 1lamado "modemismo",

1inea egtética quf,

lo intelectual.

Algunas obras de esta etapa pueder aEeTé'ia?se [} ta exposicidn.
Por rjemplo "Figura mirando a Roma" y "Leda con el Cisne".

He registrado s6lo dos argentinos gue hayan recibido influcnecia de
este estilo: Burgoa Videla y el pr@pio Guttero.

Dambidn se advierte en la obra de Guttero la influecncia =spafola
especialmente de Anglada Camarassa , en los magnificos retratos

de Germin TFlizalde y su sefiora.

De vurlta al pafs, en plena madurez, dotado de excepeionsles condi-
cionss de¢ micstro y orientador, cipacitado como ninguno para la va—
loracidén del proeceso creador guc vivia el mundo, Guttero =svoluciona
de manera sorprendente, hasta el punto de adzlantarse en vednte

ifios 4 creaciones similares del visjo mundo, contrariamente a lo

habitual zxx hasta entonces entre nosostros, de milar leas nue-

vas corricntes con muchos afios de retraso.




¥axma Ful testigo de su evolucién. Solfamos salir juntos en tardrs
de =sol; a su pedido nos dirigfamos a los suburbios, a esas barriadas
riefias de "esquinas rosadas" y tapias garcomidas por el +ismpo,
que iba cambiando texturas y dibujando "graffittim de infinitos ma-
tices gu ntusiasmaban al artista, que me decia:"éVeP, Ignacio? Rs-
to es lo gue tenemos gue conseguirW,; aqui veo reflejado lo verdade-
ro, una helleza =n sf misma, estas paredes carcomidas testigos del
tiemps 19 dicen todo... (Cémo podré lograrlo?"
Y1 no s¢ preocupard d= realizar "obras de arte" en el sentido tradies.
cional del tfrmino, sino que decide expresar a.través de sus rrali-
zaciones sus ideas y pensamientos. Toma concisncia de nue no as legi-|
timo traducir nuevas concepciones a través de técnicas ya conocidas ¥
trilladas.; Guttero es de los pocos que entre nosotros fué capsz de
inventar una técnica y un lenguaje absolutamente personales para ex—
presarse.
Fué tal su af4n de responder a las exigencias de =st2 nueva visidén xk
pldstica que Guttero, despuds de duras experi-ncias, desgraciadam-nte
s6lo dos o tres afios antes de su muerte, descubre su téenica revolu-
cionaria gque denomind "yeso cocifio".Si porgewende tiempo no pudo 1i
borarse definitivamente del "tema" en sus realizacioness, gueda en
cambio esta nueva texturi: para testimoniar 1o avanzado de su posi-
eibn, al adelanta Iéﬁ como precurso® , en viente afios, a ese "“arte o-
tro" que, respondicndo a similares motivaciones, y adoptando ¢l nom-
bres de "informalismo" realizaria, en la década del cincuenta, un grugd
po de jévenes espafioles.
En ceta exposicidén pequefia p-ro selecta, y que, dicho sea de paso, des
muestra gue el "cuadro de caballete " tienc y tendr4d siempre vigen-
cia, el piblico podrd apreciar, mejor que a travds de mis palabras,
1a belleza de 1a obra de Alfredo Guttero, sst= gran pintor argentino
gque ademds= de ser un artista notable fué un importante precursoe y

un patridtico y desinteresado promotor del arte de nucstro pais.
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