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ABERRACION

En 1946, las "R8alités Nouvelles" (Nuevas Rezlidades), queriéndo hacer una exposicién de |

arte pretendidamente abstracto, me invitan a eponer. le niego y me obstino , sabiende
que esas manifestaciones son puramente comerciales. Magnelli creia que era coqueteria de
mi parte, y Sides veia mds bien la cuestién de su persona, EL, el hombre al dia, el gran
mecenas del arte. Sides me acordaba tede un saldn como a los grandes maestros. Como yo

vela en eso una confrontacién con los ®x”autedenominados genios, acepté, ;mm
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tar mi trabaje con el de los otros, de 1939 a 1946, resultaba que yo era el finico que ha-

porque al confron-

bia aportado algo nuevo.;Pero} fn cuanto a la politica artistica, jgué conviene hacer con-
forme a la sociedad? Romper los lomos de Vantongerloo. Como los marchands de aris mandan
¥y los criticos & su sucldo ejecutan, serd facil hacerlo bajo cuerdas. Entonces piensan: }o-
bemos una de las esculturas de Vantongerloo, y guardemos silencio sobre el robo; &sto le
disgustari, se-mesimest y ya lo tenemos enterrado para siempre. Pero como el jueguito

ne da resultado, insisten: destruyamos entonces cuatre de sus esculturas. 14h nel Yo los
he ayudado en su deseo , crefan elles, pero me retiré. ;dh si, pero...l! Esto no es lo
que ellos quieren. Quieren que me quede en sus filas pero en el lugar que me destinen,
Por lo viste noe se han dado cuenta de que el boicot es precisamente lo que me conviene,
Soy yo el que devela el juego de estos sefiores, mejor dicho sen elles los que develan su
Juego, o sea el comercio del arte; tanto peor para los valores artisticos. Asf{ es como
Paris corre a su perdicién como Montmartre y Roma. Bs que el arte es come el amor; se mu-
da al primer alojamiento vacante, En toda esta historia, no hay que creer que los mar-
chands y los critices son los finicos culpables. Todos los colegas, les artistas regimen-
tados hacen igualmente sus estragos. jAh, por cierto es en nombre del arte} Eg fcil echar
le la culpa al arte, asi como se hace la guerra en nombre de la paz.
En principie, y en Eurova, la manera de operar de un marchand es mfidkigimx variada. O biaﬂ
1o necesita a usted para el status de su galerfa, para su publicidad gratuita, o bien

entra
el artista cree necesitar de la galerfia para hacerse valer. Esto wusda dentre del orden dd

nuestro sistema social. Por lo tanto: si usteg\, es una artista que ocupa un cierto lugar,
w €1 marchand puede tener inter&s en mostrar sus obras en su galeria. En este caso el ar-

{
tista expone sin desembolso, pero toda venta pasa por el marchand. “ste es un case excep—!
|
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cional, porque en consideraci64a que usted expone gratis, , es decir sin pagar llecacién
por la galeria, el marchand siempre le pide una obra a su eleccidbn, Usted pierde asi una
con la cual el marchand puede trabajar, es decir que tiene la posibilidad de lanzar su o-
bra al mercado con el precio que a 81 le parezca. Bstf claro que alli no se hace cuestidn ¢
de valor artistico sino de tréfico. También puede decirle a usted que &1 ya tiene una op-
cién de compra sobre algunas de las obras expuestas, y usted siempre est4 embromade. Este
jueguito tiene tanto menos &xito cuanto mfs hfbil es el artista y més clientes tiene geg
en Francia o en el extranjero. Sin estas fuerzas el artista siempre es explotade. El mar-
chand le exige el precio de alquiler de la galeria que es siempre elevadisime aunque la
tal galerfa sea un local de mala muerte., Ademfs tiene derecho a un cuadro y le pide a usto‘
ted el nombre y direccién de sus relaciones, lo cual le da una buena orientacién respecto
a su situacibn, y como usted es ambicioso, se los da con gusto, y puede estar segurb que
el marchand desvia a sus relaciones hacia &l. Les hablarf de arte como si &1 fuera el e-
vangelio, y usted, usted[E%ZEEZﬁEEEE} afin a les 50 affos,jque promete pero cuya obra es dem
masiade j‘ven para que se inviertan fondes en ella. Al principie, cuando el marchand se
improvisa marchand, va a ver a los artistas, les hace su declaracién de admiracién , y,
como prueba de su sinceridad les pide que le den algunas telas "que &1 elige", y como si
fuera poco les encarga que se las lleven a la galerfa. Los artistas son lo bastante medio-
cres como para dejarse engafiar, lo que hace que el marchand rebosa de cuadroes, ne existiuﬁ
do sino una prueba sentimental de que estfn en su casa. Con su critico de arte verf, segfin
el mercado del arte y las informaciones de otros marchands, si expone la obra o no. Para
retirar los cuadros es toda una historia, y si llegan a encéntrarse estén en estado lamenp‘
rable. Ya ven que no es nada complicado para esos sefiores. Dstf al alcance de todo el mmn-

\
do descubrir este jusguito, puesto que yo mismo lo he advertide sin tener relacién con e-

sos parfisitos. |
Respecto a las asociaciones artisticas, es la misma cosa aunque de otre modo. Uno es exple
tado por artistas. Evidentemen'e siempre es el artista que no forma parte de la comisién
el que paga. Contribuye con el colgado de los cuadros o una participacién en los gastos;
trae sus relaciones, gue pagan para ver la exposicién. Sin relaciones, el expositer esta-

ré mal colocado o no colocado en absoluto, y todo sigue en el mismo orden que en lo del
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marchandj el comercio, claro. lLa exposicién sirve a los marchands para hacer una seleccién
y su estrategia estd en relacién con las informaciones recibidas por las victimas. La aso-
ciacién tambifn tiene su mmmikéy comisién directiva, que aparenta defender. los intereses
del artista cuando mis bien le impone lo que mfs conviene a la comisién. He dado la prue-
ba de estafas que pasan por actos de mecenazgo en los retrates que he hecho de estos se- |
flores. La politica artistica es absolutamente la misma que la de la organizacién social. |
Ustedes ne conocerfn la operacién hasta mche despuds, y todavia guardarfn el secreto,bajo \
pena de sancidn por difamacién. Ademis, en nuestro h;::nn mundo, nadie escucha lo que Sei
dice, pero se pretenderf haber oido decir lo que se imagina, y que mejor se presta para su |
aberracién. ;Pruebas? las hay a millones. En Suizay Nelly V. Doesburg pregunta por teléfe-l
ne a Max Bill si puede ir a comer a casa de &1, €mmm sabiendo que yo me encuentro allfi.
Como la conozco, sospecho que est® preparando un golpe. llo me equivecaba. Ella queria te-
ner a Bill como testigo para hacerme decir algo y darme jaque mate. Con esa intencién di-
jo: "Si, es como Vantongerloo que dice a todo el mundo que ful yo quien le robé las 50 fo-
tografias en lo de Wittenborn". Yo le contesto; " es la opinién de todo el munde, ;y el
complot del Museo Stedelijk de Amsterdam no es cierto tampoce? " Y después hablamos de
otras cosas. Pere un afio después una sefiora norteamericana me anuncic una visita de nego-—
cios para el mes de Ocutbre. Con un poco de retardo y sin aviso recibe la visita de la se-
fiora, escoltada por ﬁe]ily V. Doesburg. iOh! , dice la sefiora, "he looks a nicg fellow" (pa-
rece un buen tipe), y yo que tambi&n hablo inglés le contesto una galanteria en este idio-
ma,.Es molesto, ;eh? , pero la pequfia Nelly ne se da por vencida y me dice en francés: "TH
andas diciendo a todo el munde que yo te rob& una escultura y destrul otras cuatro en la
exposicién de las Nuevas Realidades! Una vez mfis le respondo: "Es todo el mundo el que
viene a decirme que eres tfi." "A ver, némbrame al que te lo dijo. Seamos francos y dimelot
Vuelvo a contestar: "Sen todos los que te han diche lo que tfi pretendes que yo digo.".Y a-
hora viene el remate: "S{, tu has confesado en casyde Max Bill que dices a tode el munde
que yo robé las fotos." "Aji, contesté, es asi como interpretas lo que yo no he dicho.m"

Ya ven lo que hacen. No escuchar lo que se dice o no querer ofirlo y deformarle. Como no

tengo ganas de luchar y veo que Nelly quiere extitarme v srrastrarme 2 la vida social en




la que las discusiones son interminables, paré la conversacién y traté mi negocio cen la
sefiora norteamericana.

Muches son los que tienen la idea fija de que es Mondrian quien inventd el arte llamado
abstracto, y zfim &1 solo, porque asi lo ha dichﬂgl. Deesburg. (propaganda V.Doesburg).
Entonces tode lo que yo y otros hacemos, proviene de Mondrian. Las pruebas de le contra-
rio no les sirven sine para probar lo que ellos se han imaginade. Estas pruebas ne sirven
més que para mantener el error. Cémo se dice, el error arraigade. Lo mismo sucede en todas
las circunstancias. Alguien me dijo un dfa una enormidad que creila verdadera. Siendo enor-
me, era ficil prebar su aberracién. Y bueno, no pude. Fl se quedaba en sus trece y toda
pPrueba en contrario era para &1 una prueba de que &1 tenia razén. Siempre es asi, la su-
Posicién es tomada como realidad y la verdad para algunos es un dgsfraz que sirve para de-
fenderse y una prueba de que son ellos quienes tienen razén, en contra del sentido comfin.
“Por poco he viste a su marido en la avenida esta mafiana, Aech una comadre a otrae. .Gomol,{

decia sta. M marido esti en cama, presta servicios d oche. Pero, argumentaba 1: otra,

n
su marido es agente de policia, ;no?. ! Si “Intonces, seguia la personz convencida, ' ;,cuil a5

su nfimero? la mijer del agente contesta: 1767:' ,'Ya ve usted, dice la primera, triunfante,
el nfimero que yo encontré era 1763, ya ve que por peco encuentre a su mar'ldél' Este tipo
de 1égica es corriente y dxgno de Nelly ¥ yo podrfia contar cosas igualmente ridiculas di-
chas por personas que pasan por sensatas y hasta por intelgglll;ll!y Hay quienes me han en—
contrado en la estacién del Norte en Paris cuando yo no habia estado nunca en Francia. s,
Y me acusaban de ser bien orgullose. Hay otros que se jactan y pretenden que lo han cono-
cide a une, y encuentran para eso pruebas irrefutables. Todo hace creer que la humanidad
es una inmensa torre de Babel pep tonteria de entendimiento.

: Y cudl es el beneficio de la aberracidn de la que he hablado? Francia tiene hombres de
valor y pierde su renutacién por culpa del comercio del arte. El gran pinter Seurat, ne
reconocido en Francia en su &poca, encuentra sus obras en el extranjero y ne en su pais.-
Cézanne ne fué ms feliz, y con cufntos otres ha sucedido lo misme. Pero en Montmartre

la kermesse estd abierta.

No es nada asombroso cue uno estf solo. 51, uno est& solo pero sigames siendo sensibles
en este estado, porque , por paradejal que sea, el hombre ha hecho cosas gue nos maravi-

1llan y siempre en la soledad, porque la masa no inventa. Todo el universo estf compuesto
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de cosas increibles y ciertos hombres hmaockmmisese]l mérito de mostrarnos o de-re er el

enigma. Pero uno no se le aproxima finicamente por los cinco sentidos. F1 campo es un 28
peguko sector de la naturaleza. Su creacién es mis grande. Toda la naturaleza es bella
porque es interesante.

Conclusién
En 1917 V. Deesburg creia fitil para su propaganda mmmmtai incorperarme a De Stijl. Pero
como creia que el valor artistico esti en % directa con la propaganda, me hacia pa-
sar por escultor, y ne como pinter (eliminacién). LLzmaba a De STijl "movimiente holandés "
¥y por esta razdén yo era holandés. Se servia de Mondrian come escudo. Crefa que al lanzat
a Mondrian 81 iba a recibir el beneficio de la batallaz. Por lo tante habia que embromar a
Vantongerloo y poner tedoe el tiempo a Mendrian en evidencia. Hacia su propaganda en Alema-
nia y se abstenfa en lo posible de hablar de Vantongerloo. De &sto hay prucbas. Hizo una
exposicibn del Stijl en lo de Rosemberg. Este, un viville, encontrd muy interesante que
Vantongerloo no expusiera, para reventar al arte llamado abstracteo. Esta pequefia irregula- |
rldad}custraba a Resemberg una debilidad del Stijl que convenia perfectamente a su comercio.
Y durante todes estos manejos de V. Doesburg Vantongerloo trabajaba y no se ocupaba més

- que de su trabajo. Hagamos ahora sumas y restas. ;Resultado? V. Doesburg, con su propagan—

da a costa de los demis , se quedd en DADA. Ruide. Vantongerloo ha desarrollade su saber
y dejo a ustedes que juzguen su obra. \
Nelly V. Doesburg habia conseguido llegar a influir sebre Barr, del Luseo de arte moderno \
de Mueva York, y me hacia pasar por el esculter de De Stijle De manera que , en la exposi- ‘
cién del Cubismo y Arte abstracto en 1956, Barr comete la barbaridad de poner en su cati- J
logJY‘Lo que le habifa soplade Nelly en la oreja.;Resultade ? Barr no puede sino avergonzarse
de su catflogo y hoy en dia se encuentra arrincenade porque toda Norteamérica sabe que soy
pintor y que mi trabajo no ‘iene nada que ver con De Stijl.

En la exposicién del museo Stedelijk de Amsterdam, Stam. Nelly V. Doesburg y Demela se
sienten molestos por su compjt ax¥aomm de boicot a Vantongerloo. ¢Por qué? Porque Vanton-
gerloo se niega oficialmente a que una de sus obras figure en un museo de Holanda, en re-

cuerde del conecide complot.

En la expesicibn de Nuevas Healidades en 1946, me robaren una escultura y me destruyeron
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otras cuatre. Rehice la escultura rebada y reparé las otras cuatre, y me ré%gii AE’/ese
bonite ambiente. ;Jué es lo que perdi? Nada, puesto que pude restablecer tode. Los mar-
chands y ¥es cfitices a su sueldo ordenaban a la prensa guardar éilencio sobre este acen-
tecimeinto. Pero ahl estf: todo &sto me da el dereche de liberarme de los dafiinos.
Nelly V. Doesburg viene a decirme: " Tfi dices a todo el mundo que soy yo quien robd tu es-
cultura y destruyd cuatro mds. " Yo le contesto: "Es la opinién de todo el mindo pero a
mi me es Igmxix indiferente saber quién cometid ese vandalismo. Es a las Nuevas Realidades
& quienes corresponde buscar el auter del crimen. Yo no me considero victima porque no es-
toy en lucha con semejante igneminia. Prefiero trabajar. Los ladrones ¥y les véndalos que-
dan a un lade. La envidia no es una virtud."
En 1947 50 fotografias mias desaparecieron de la casa del editor Wittenborn en Nerteamfri—
ca. El editor me pagd la suma necesaria para reponerlas. El libro se publich igual. Clare
que con retardo de un afio, pero eso no me deshonrd.
En 1950 un "genio" creyd hacerme una mala pasada infermande al Ministerdo de Finanzas,sec-
cién Aduana, acerca de una forma de pago de la venta de un cuadro mio. El asunto era gro-
tesco; el ministerio pretendia, sin ninguna razbn, substraerme 40.000 francos bajo pretex-
to de fraude. Por cierto que esta pequefia picardia que querfsn usar para asustarme, se luﬁ‘
al tache con causa y razén.
Ne voy a hablar de las maniobras de Arp, H&lion, Gabo y tantos otros. iAcaso disminuy‘ mi j
trabajo? ;Qué es lo que la maldad o la mediocridad han gagzo contra mi? Todo ha contribuf-
do a faverecerme. Me dan 1fstima los miserables ¥ no me interesa la felicidad de esa claler
de gente. ; Soy acaso mis pobre? No necesito fortuna ni honores. Poseo otras riquezas que ‘
nadie puede ofrecerme. Todo lo malo que han crefdo hacerme ha recafde mfs bien sobre el |
auter. Eses grandes espiritus han perdide su tiempo mientras yo aprovechaba el mfo. i
Resultados: V. Doesburg, ruide.
Arp, fracasado, mistificade al querer mistificar a lod demfs. ﬂ
Hélion, aventurero.
Gabo, iluminade
Pevsner, descorazonado
Los demﬁs, en el regimiento de los artistas

Marchands y criticos, coronel del regimiento

Yo: ustedes estén libres de decar leo que quieran.
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Conezco un caso relativo al segure social. Una nifiita operada. Como los padres pagan la
cuota del segure, es &ste quien debe pagar los gastos, que alcanzan a 20.000 francos. Muy
generosamente paga 8.000. Entonces, si el Estado y la dmﬁistraci&n pueden permitirse una
estafa, por}qué no se la van a permitir los marchands, Arp, V. Doesburg, Hélion, Herbin y
todo el munde? Es conforme a las reglas. Las Bellas Arts estén == hechas para que les echen

la culpa, como la guerra.




