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_ EL arte es toda la sensibilidad que el artista ha sidf o

JANTONGERLOQ - SEFLEXIONES 2(0)

Para poder expresarse es indlgpensable tener o poseer un lenguaje, y

posible que sea lo mfs rico posible en expresidn,

En arte pletdrico o escultdrico si Ud, quiere expresar su concepcifn y no
tiene otro medlo mfs que el de la figura humana para expresarge, esta cone
cepeida corresponderd Unicanente y serd relativa a esa figurda humana detep
minadu. gin tener relacidn con la"ereacidn",

84 Ud,, en camblo, tiene como medio de expresién la"abstraccién® para ex =
prq:n su concepeldn tendrd en Ud.; por este medio, bellas variaciones co=
mo ideas y expresiones, pero no podrd Jnma!s trangmitir con ello la eoncep-

eidn de la creacién,

- Claro estd que el arte se mto por todas partes, pero nuasm*zada ex=

presién tendrdn un valor en = ot 1 adeza de nuestra concepeidn,
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de tremsnitir en su obra ¥ que no es medible por

tema se expresa por un medlo contradictorts, 1a obra de orte se T
-q;lu. B8 el momento en que la fantasfs del articta ha dominado a
bilidad, Se ha producido un error do dieernimiento,

Este error de dicernimiento, este duoqumbrm,m Juzgarse por h\m "5-
s1bilidad del espectador, es 1o que peraite juzgar 1a obra uid.

nacimiento a 1a orftioa artfstioca. : R Lo LTn s ank o
8) se poard *sentir® el sujeto o tema del ousdwe, 0 i0uel w0 Ludl
b) Se podrd "ver" el sujeto o el tema del euadro, 2488 SRR

¢) Se podrd “pensar® el sujsto o ol tema dél duadrg, 1 de

Ahora bien, 1a forma en que el artista ha interpretado 1o que "giénte" "
10 que xmx"vé" o 1o que "plensa®, es 1o que nos du'f 1a mﬁ y 1a solucidn
del probbeua, ' o

Habef armonfa completa cuando en la obra ‘de arte hay una relacidn de concep-
0ién y expresidn y no la habef cusndo estd realizada sin relacién entre con-
cepaidn y expresidn, - i L
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REFLEXIONES 1

El sonido tiene por complementario al silencio.

El volumen tiene por complementario al vacio.

El sonido y el silencio pertenecen a la nocidn de tiempo (poesfa-misica).

El volumen y el vacid pertenecen a la nocidn del espacio (arquitectura- |

escultura-pintura).

Lo invisible de 1la "ecreacidn" ge nos trasmite a traves del resultado vi .

gible de la oreacidn, es decir: el objeto.

Nuestros cinco éontidos cap'tan' lo visible de la creacidn, el objeto. En

cambio 1o invigible de la creacién solo podrd ser captado por nuestro es-

pfritu, por nuestra sensibilidad, escapa & los sentidos, es una nocidn m‘n.
¥ ligada con la nocidn de alma,

Lo visible y lo invisible de la creacidn forman la armonfa total, que es

a su vz la ley de 1a "unidad" : \

Para que esta unidad exista deberd haber oomosioi&n exacta, puvuoiln Jug
_ta, equilibrada proporeidn entre sonido y sileneio, volumen y mfe. i it

81 1a obra de arte mtxmm consigue, logra esta unidad co;nomul con las 1g

yes de 1a naturaleza puds mam es emdseifa de ella, Juntnnnto. la unidad

expresién, por otra parte, de la verdad.

 Las leyes de 1a naturaleza equilibran el volumen y el vacfo, Donde termina 3
' un volumen, empieza el vacfo que deberdn equilibrarse entre sf, X

El equilibrio del volumen y el vacfo en el espacio hacen una MM, quo

no es una convencidn siné una realldade AN

Vantongerloo insiste, como una de las condiciones de la obra de arte &n la '’
. ‘W“MW dad y 1a pureza de alua del artista int'rptfu\towg

' 7 ‘mo una condieién igualmente importante que la unidad de que hab e nds

- arriba, o las leyes de la naturaleu. . 24

Cada artista es libre de expresarse segin la pureza de su miraw, y w afy

Justamente en que surq%__% gran verdad en la obra imperecedera, \

81 hewos Aclarado que, 1o sentidos gaptan lo visidle de la oreacién, v el
,mm,plp%&px invigible de la misma, llegamos & la concepoidén do"\ que st

un punto, una 1fnoa, o un volumen son la imagkn o el vestigio de lo 4nf1u

.50, ese espacio-unidad contiene en sf tante lo visible como lo invisible de -

1a omeigl:; inua;hlq que al hacerse presente en una de esas tres manifes- i
o
taciones, en permanente vioraci&n, reina absoluta del espacio,

Llegando al concepto de"vibracién® ya se entiende mucho mfs, f
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La vibracidn, su constante transformacidn que nace una de otra, dirlgi&f; :
das todas hacia un nismo 1deal, he ahf el esecreto y el asombro de la
greacidn,

Ee lo invigible que dirige la vida, lo impalpable, lo puro y verdadero,
exactanente lo eontrario de toda convencién.
La gensacidn pura gurge siempre por una, o de una, vibracidn, No se de-

Ja nunca ver, pero serd sentida o captada por 12 sensibilidad de los sg

. ree sengibles,

Cuando admiramos la Aurora Boreal nuestops olos ven el cepeotdfoulo de la

misma, nd 1a causa que provoea cientfficamente el fendmeno,

Loe mismo pasa con el rayo de Ioi'y 1a luz que denominamos dfa, Lae ver—
- daderas causag de estos fendmenos cotidlanos mos dejan indiferentes.

Lo fnieco de que debeﬁos cuidarnog 2n estag apreciaciones es no confundir

los efectos, por las causas.

ey -

81 deseo pufe expresar la belleza o 1a manifestasidn de la naturaleza,
o5 dseir: ol eepectfouiox de 1s misma, kxxmxmsx un conocimiento del ar-

te acaddmico serd suficiente, : sl \\

\
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ii"quenuos. en cambio, expresar 8go de qus estd formada 1la mmnnq\
.’in:inionﬁoniurable, lag causas que han provocado el feumeno, entonces ' .
‘tenard necesidad de formas, 1fness, colores, 1lamados "abstractos®,dis-
tiatos de aquellos, tendré que conocer otwo lenzuaje, el lenguaje de
ello,
La oveacién, que como hemos visto en dltimo término se traduce en vibra

c18n proveeada por 1a energfa obliga a diripir nuestrea seneibilidad no

v& a1 espectfeulo, el ofecto, sind a la causa, captando la nocidn de ener
g‘l ¥ comprendiendo el papel infinito que Juega en el universo,
Ya no serfn necesarias las 4 dimensionss, mds alguna otra, de los cdno-

nes cldcicos, sind infinito nimero ds dimensiounes.

S1 un artista sensible ha sido “tocado" por el lado objetive, final de
1a creacidn: el objeto, 1a materia o el espectdculo de la naturaleza al
interpretarlo con su sensibilidad y transmitir en su obra su propia vi-
bracidn,el resultado dardiuna obra de arte.




Pero cuidadol Ha sido engafiado, puds al interpretar sl lado objetivo
que hsa herido ecu sensibilidad, ha sido justamente porque de dee obje ;
to, de esa materia o de ese especteiculo ha trascendido un fulgor muy
. especial provocado por la energfa que emana de ese elemento, la enepr
gfa de que estd formada, y que come un fulgor muy eospecial “Degage"
esa materia, y es Justanente esa impresidn la que al ser transmitida
en la obra de arte a través de su propia sensibilidad jerarquiza su
realizacidn, : : ¢
La materia que actia como pardsito del fendmenc de la creaecidn (crea
cidn igual materia y su energfa), no 1o ha dejado ver, ufs adn, no
" 1o ha dejado suponer la existencia del fendmeno que acusa la creacisn.
H& bloqueado los mundos anteriores a la concretizacidn de la materia.
‘BA sido-segado por la materia, encandilado por ella. Ha redueido su
‘proceso ereador al punto final en el proceso creativo, el objete, la = <
' materia ® el sspectfculo “e 1a naturaloeza, todos ellos tridinensiong
les y uedibles, es decir el punto ifmite de lo infinito.
. Para llegar a 8sto,=al objeto,a la materfa o al sspectibulo=-, desde
- hace varios siglos se ha ensefiado el lenguaje medible, uilndn'd. que
 eon la gmotrh euclidiana ha eetuado desde sioupres

hy, dos roms del econocimiento universal. Lo que todo se nzp:u.oa pov

.r"ﬁ'n £

grtv&tui&n universal y la geometrfa cuclidiana como dnico meaio .
N y
'm?e gour todo lo que hay en ese universo; 0 bien aquellos que saben
= N

quo todo en el univerno ee anerg:fa en vias de tmstoml&u. para
108 cuales 1a gmvitaoi&n universal serd un caso 1fmite de esa onn'da
al igual que la mlsua geonstrfa suclidiana,

O A
I-Ql mmn. los ob,]etoa, son o tiensn una energfa que m\h o rou-

um, La tierra sexda pués una ensrgfa mz!g como el resto del univog
- #0 que wtt!n gobre los otros cuerpos, nd como un ob,jeto que se des =
"ﬁna;. s1nd por radlo-actividads
Debemos aceptar, pu&s. cientfficanente que el universo ya no puede : ~ -
ser concebido ﬁnieamente geometricamente, de manera que deja de ser
- medible por nusstro sistema anterior, - Biendo una nnargfa,debeﬂ{ sap

medida por otro tipo de sensibilidad?., Porqué quedarnos atrds de nugs

tra 8pocate.. Porqué né avanzar con ella?... ¥ i xak hace 200 afios
era una utopfa el cine, la radio, la televiecidn, porqud negarle al

arte ia posibilidad de seguir estos nuevos rumbos?ecees




No es mis interesante comprender los fendmenos que discutirlos o igno
1082¢sees L0 Dello no puede encontrarse en lo universal?... lo habrd ile
gado el momentoe de superar 1 hombre, el objeto, la matevia o el espeoté

culo dé la naturalezs para crear belleza buscando nds allafeese

. 81 planteamos la obra de arte partiendo del objeto en sf, la geometria

Ouolidinfm serd may dti1, pués ella Justamente sirve para medir 1o medi=
ble, Pero al aceptar el miswo éuelldes que dos paralelas se juntan en el
mfmto.mpta el fracaso de todo su s;stenm; iz al sanr del lfmito
medible para aceptar lo né medible! el infinito,

N o medir la eonuo;&x emanada del Universo, o del proceso de la ¢nu1&1
que mﬂo de energfas no son medibles por ninguna zeonstrfa 6 siste-
ma oonocldd, :

Hasta ahora el arte plotdral o escultérico 1legaba siempre on §ltima ing
taneia & un elemento Ae dos o de tres dimensiones. La belleza o la awmo=

’

nfa del Universo se manifiesta, en cambio, por fendmeno cuyas dimensicnes
son infinitae, | : : §

Hasta ahora la pintura y la escultura reflejaban sstados de alma que te-
nfan como comiin 'denominador al hombro. 81 en cambio tdnamos pox-_a'ujo'to el
mnm. el espacio o 1a creacién,ya loz estados de alma no tienon ningu
na relseidn con aquellos, Los tdrminoet pintura y escultura pueden liegar
a lcr 1lpnp:.o|. Es otra mﬂmﬂra de expresar la belleza, con otra t‘miu
y cm lenguaje; por anpuesto que se ha partido de aquellos, pero pm
1legar a una expresidn distinta en sf misma,

El cubismo neﬂf a clevtos artistas a 1o que se ha liegudo a &enomina_r abg :
tracto. Yo tengo ml naturaleza propia ¥y mi educacidn me ha liéMO a pasar
por el arte griego. Ui naturaleza es la construceidn, 1la armonfa y b espa
clo. Mie ﬂo}én profagores hablaban de ella, pevo fuf yo que tuve que vols
ver a mf mismo y a travds del arte griego he tratado de conctruire He en -
tomudoﬂh funcidn de la 1fnea, de los colores, do los volfmenes, y he 1lg

gado fal#lmente a la forma liamada "abstracta'. Llegando por su medio a ox

presar mig sentimientos del oapaoi'o ¥y su compovrtamiento, Esbero que este

arte mfo no esté todavia ecatalogado,
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En la escuela de Belias Artes we decfan "outd cons truldo", pewo. no. ge

me ensefiaba }o que eso significuabs, ni me explicaban el fendmeno.

ufs tarde realicd que "ecoustruir" eraegtablecer" las relacionee‘entre

las cosass Entonces descubef quo asf como todo el mindo ticne “su deby

11dad" 1a mfa era : el espacic.

Adoro el espacic,

‘Y 81 no conogco el mleoo,tcngo, en uLJUlO; uns enorme capaicidad de emo

cionamn‘.

Entoncessesss Punto, lfnea, volumen; volumen, 1fnea, PUNtOLaes s

'Y el Punto {11 ... perc i me paraba en el punto se acababa, tqmbién,el
infinito, y contimid mis busquedas del inZinito que continfo aln.seses

que>reside el secrcto de 1a belleza de la erep
ni‘né lolo 1a encontraremos en la transformacidn de una nntevla en otra
~ Por medio de la energfa que hay en ollag, Por sjemplo: las vadiaciones
lnbiﬁln a lnﬂ antividnd ' & 1a ensrgfa entre ol sol ¥ 12 tierra, llama-
ill wulgarmente : rayos de sol, con uno de los ejemnplos mﬂu bellos de lo
Qﬂ ““l diciendo,

No Ill interesa la forua en gue apareoen los fendnenos, on qu‘ se nata—
llllilll, eind 1a radioactividad que log mueve § que provoos LA VIBA,
&5 vlﬂnl. que es el conjunto de actividades de 1oo cuales solo podenos
nltﬂthtr eon nuestros cinco sentidos una muy pobre medida: 1a medida que
nos d‘_cl espectdculo de 1a vida. Pero ojol.. oude si no nos dejamos im-
Presionar sentimentalmente, copar, por ol espectfculo, podremos en oame
i&. -lovuxnol ¥ comulgar con el universo, del cual nosotros mismou for-
manos o _somos una fraccidn, un segmento.

Solo nmeltrl sensibilidad podrd captar &so dnsconocidoﬂ

La nateria y la energfa no deben diseoiarse en el cohoepto, gon insepfe
rables. ‘

La l‘toria vibra continuamente, desprendiendo anergfa, no estf nunea inep
te. ;

La energfa es inerentc de 1a materia,

La materia, lo‘espeotaoular, no le impresionan; solo 1o impresiona, es
sensible y que capta a las vibraciones que provocadas por la anezgfa

inherente se desprende de la materiae

D
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1a verdadera existencia de la materia ee juetifios, justamente, por la
pero camouflads pov la aparieacls do la misuas | g

¥

86 veprosenta la belleza de la creaoiéns -

”







