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sus razonamientes y encuentran una cualidad de emocién frente al rigor de este S$istema.

Pere agquelles que piden al arte sensaciones mis fisicas, mis accesibles, quedarén siem-
=
pre desconcertades ante una rigidez de prinicipies que no deja margen a ninguna distiﬁ-
sibn. Unos encuentran en esta arte una infinita variedad en las mﬁltiples combinaciones
de una forma geométrica tan perfecta como el cuadrade; los otres, por el contrario, en=-

oposicién entre lag)
cuentran en esta misma perfeccidn unz monotenia ineludible. Lagdos tendiencias no pre-

viena del hacho de que les p:z"tidarios se aferren a tal caracteristica del artista y les
adversarios a tal otra, por contrario, la opesicién ocurre en la apreciacién que cada |
uno hace de un mismo elemento. Unos ven en el cuadrade una forma ideal de infinites re—
cursos, lo otros una vulgar conseguencia de&edidas elementales. Todo lo que puede decir-
se es que este precursorha alcanzade enseguida leos limites absolutes e insebrepasables.
Respecto a Brancusi, que acaba de morir, nes encentrames con una obra m5% audaz ¥y més
sensible. Talvez esta nos“fgulte mis accesible porque desde siempre la escultura ha es-
tado infinitamente ¥igada a la arquitectura ¥y por lo tanto es mis susceptible de adoptar
formas menos afines 2 la represaf.’aclén ¥ 2 la imitacién de lo real. La arquitectura pre-
senta sus ritmos, sus volfinenesy sus combinaciones de 1lineas y de planes. La escultura
que la acompafia puede adoptar las mismas libertades mis féicilmente que la pintura. La
decoracién de un capitel ne tiene que representar necesariamente un personaje, um frute |
© una flor, ¥afm Mis afin, en el caso de una columna por ejemplo, la utilizacién de un
personaje real tiene z1gé de desconcertante. Por esta razén la invencisn de Brancusi, per
libre que esté de la representacibn, es micho ms aceptable para el pliblice aymque estf
desligada de toda funcidn arqmitecténica, basténdoese a si misme y siendo un ebjeto en si.
Esta variedad de formas, esta libertad que concierne al artista en la posibilidad de sus
descubrimientos y a la cual se niega la intransigencia. de lMendrian, permite a Brancusi ‘
llegar a un arte infinitamente mfs viviente y audaz, sin ir a la imitacién de las formas
reales. Nada mis significative, desde este punto de vista, que su famoso brence titulade
"Pijaro: evoca pero mo reproduce nada, si ne es un impulse o una proyezcidn hacia el
€spacio.La pureza de las formas concuerda con la pureza del movimiento, la inteligencia
¥ 1la sensibilidad encuentran igual satésfaccibn. Tal es lo intelectual ¥ le seﬂsible

del arte abstracto. Marcel Brion acaba de publicar en Albin Michel un libre muy importan-—

te sobre su nacimiento y su evolucibn, en el cual resume la naturaleza y las caracteris-




ticas de este movimiento y de las grandes corrientes que lo animan. Sin duda uno ne es-
t4 siempre de acuerdo sobre cada detalle de su exposicibn, pero uno ne puede dejar de
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kemxx (el mayer interés por este demostracién y aprobar la inteligéncia de sus ideas,

la lucides con la cual analiza las fuentes, las finalidades y los medies de una de las
formas de arte mis auténticas y mfs puras. Las reservas a hacer sobre este trabajo de
Brien se refieren mis a los detalles que al fonde misme. Por ejemplo, no estames con-
vencides por las lineas que dedica al Blaue Reiter y a la envergadura de este movimiente
en relacidn al arte abstracto. Cuande sefiala la impertancia censiderable, el alcance
verdaderamente histérico, la fecundidad inmensa de este movimiento, cuando le presenta
como fuente casi exclusiva de los origenes del arte abstracto y por este hecho da uns
impertancia primerdial a Alemania mis que a Francia, parece invertir el orden de los }
factores, y &sto tanto mis evidentemente cuando pone en el active del Blaue Reiter expo—?
siciones que englobaban a Delaunay, Henri Rousseau, los "fauves" franceses, los cubistasj
etc.Lo que bien prueba, me parece, que este movimiento fué menos unﬂﬁniciaﬂjf/' e una
extengidn de experiencia en gran parte proveniente de Francia. Esta precisién ne es
innecesaria porque =mit desde hace unojafios asistimos a una campafia miy hfibilmente con-
ducida tendiente a reducir el papel de Franciz en la formacién de las Eé?.&ﬁ%?@ﬁ?ﬁien-
tes del arte moderno, de las cuales nacib el arte abstracto. BEs cierto que éste encuen—
tra su florecimienflo més evidentemente en los paises anglosajones y germanos. No es mene
cierte ¢ue Francia ha jugade un papel capital en esta selecci®n y que seria injuste ne-
garlo. El hecho de que actualmente sea también en Francia dende surgen las reacciones y
los rechazos més enérgicos no quita nada al valom creativo de les partidaries, y sého
evidenciaria que es aqui donde se encuentran, junto al gustgoglglescindalo mis fervien-
te y apasiormdo, las virtualidades mis evidentes ¥ las posibilidades de renowacién futu—
Ta.

Consecuencias y observaciones
Esta charla prueba la melesta situacidn en que se encuentrag ne sélo el seffor Raymond
Coignat sino todos los franceses racionalistas. Bien pensado, zqué es un pais? Un acuer-

|
do Emkxx o desacuerdo entre jefes piratas que lo deciden. Y ademfs, gacaso Francia nece-
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sit{gritu‘ per encima de los teches que hay en ella hombres de gran valM en cada
pais hay hembres de walor, y los de Francia son conocides, mientras que los de los peque-
fos palses a menudo quedan en la sembra a pesar de su gran mérite. Sin "chauvinismo" y
con mis medestia, ciertes franceses podrian advertir les valores de un gran nlimere de
genios que habitan en F&'ancia:n%tras nacionalidades , pero desgraciadamente n?
lo hacen sine con gran atraso y sélo por obligacién, como ha ecurrido en tedes les tetm-
pos. I pendar que se desa edificar una Furopa cuando Francia se limita a Parfs! o exis-
te remedio para nada de ésto, siempre fué asi, los ejemplos sobran y sen conocides. Es
que la masa no puede hacer otra cosa que seguir. Afiadan a los pretendides intelectuales ‘
un poco de pedanteria y quedarfn ustedes bien informades. Debo afiadir que estos heches
inevitables nunca impidieron a un hombre de valor seguir su camine. Entonces tede es para
mejor.Mis trabajos no dependen sine de mi, yo el finice respensable. Ademis & se producen

tu*wmsos descubrimientes en la tierra que uno no se siente lastimade por las crénicas ‘

de les fesionales que viven de ellas.
Se puede;
notar que el sefior Cogniat quiere esconder su ignerancia detrfs de su naciena-

{

Los franceses !
lismo. conoce[muy bien a Mondrian y su pintura, per le menes los que siguen la |
|

actividad artistica. Ha vivido 23 affos en Parfs. Cogniat no sabe decir nada sobre el ar— |

|

te de londrian y para disimlarlo mezcla sin eportunidad el Blaue Reiter, el arte de
Mondrian y el de Brancusi, &stos filtimes dos valores diferentes que ne admiten compara-—
cién, asi como no se compara Jean Fouquet con Rembrandt. El arte no es dec:ur:vloﬁniec.
Cogniat habla de la supuesta ppinidén de los franceses v dice "unos encuentran en este
arteeececsasess 1l0s o7ros por el contrarioc...ineludible", fn fin, Cegniat est& obligade

a hablar de Mondrian en su charla, y dispone asi como asi de la opinién de los franceses.
Confunde teode y embarulla la historia. Ciertamente ha estudiade historia del arte pero
la bistoria no es el arte, asi como la cédula de identidad ne es el individue. A través
de su charla unoe ve que no es miy preparado en arte. Ignora y QUIERE IGNORAR la verdade-
ra historia del arte abstracte. Kandinsky, Uelaunay, Klee, Brancusi y Arp no “ienen nada
que ver con el arte abstracte. Son artistas que tienen sus cualidades pero jam@is han pen—

sado ni deseade tender hacia lo abstracto, y si M. Cogniat quiere citar un nembre al la-

do del de lendrian, debe, bien digo, debe, citar a Vantongerloo, PINTOR Y ESCULTOR. Van-= |



gerloo y Mondrian siguieren cada uno su camino, pero son de la misma épo
do sabe &sto en el mundo entero, salvo M. Cogniat. Sin embargo hay periédicos, cat@loe-
gos, ¥ en Paris hasta esti el libro de Seuphor "El Arte Abstracte- sus origenes- sus pri.
meres maestros" publicado en laeght en 1949, estf la revista "L Oeil" de Octubre de 1956,
etc. Cogniat debiag pues saber, si debia saber el lugar que pcipa Vantengerloo , y des-
de el origen, en el arte zksiwaste® "llamado abstracte". Su injusticia salta a la vista
y su mutisme ridiculiza a los franceses. Durante los seis afios de existencia de la socie:
dad Abstraccién-Creacidn Vantongerleoo fué su vicepreseidente, y el local social era su
propia casa, come fu# publicado en el boletin oficial del 28 de Sepbiembre de 1934, Pe—‘
ro todo &sto ignara’. tal vez, o QUIERE ignorar, M. Cogniat. Ya ven ustedes que hay alli
una cfbala cuidadosamente montada . Tengan en cuenta que Vantongerloo reside desde hace
37 afies en Francia, que un dia tendri interés en no desdefiar a Vantengerloo. El colmo

de los errores de M. Cogniat es el de citar al surrealista dadaista Arp como esculter
abstracte creyende que con elle compensa la ausencia de Vantengerlee. Arp se desliza por
todag partes, ya se sabe. Las informaciones sobre el Blaue Reiter sen my W "

para querer, cueste lo que cueste, pretender que este asi llan%,o arte abstracte deriva
de Alemania. N: deriva de nadie ni de nada. Mondrian ha trabajade y desarrellado sus
propios pmsmﬁn’cos ¥ el caso de Vantongerloo es afin mfs aislade. No tiene nada de co-
min con nadie y &sto es lo que fastidia a los formalistas de la cédula de identidad.

M. Raymind Cogniat, en su charla del 28 de ﬁarzo de 1957 por radie, confiesa una igno-
rancia completa sobre el arte de Mondrian. No sabe de qué habla porque ignora el tema.
fuiere defender a Francia antes de verla atacada. Se bate contra molines de viente cre-
yendo que &stos ponen a Francia en mala postura. Debe estfat también mal informado por-
que si no tendria que saber que el Blaue Reiter de Alemania ne tiene nada en comin cen
Mondrian, ni, dicho sea de paso, con Vantongerleo. Con respecte a Francia, M. Cogniat
no necesita otra cosa que pensar un poco: entences sabri que la elaberacién del arte
1lamade abstracte tuve lugar en Paris. Mondrian vino a Paris en 1910, fué muy impresio-
nade por los cubistas y volvié a Holanda, donde, en contacte con V.d. Leck y Schoenma-—

kers, desarrollé sus propios pensamienios. Volvié a Parfs en 1919 Yy en 1938 creyé nece-




sario huir a Inglaterra y luego a Estados Unides, donde encontré la acogi Z/quc merecia,
Vantongerleo, belga, estf en Francia desde 1920 y continfia vivo y coleando. Es el finico |
sobreviviente de los que luchaban en 1917. Crep poder afirmar que Francia ne ha sido
frustrada, como pretende M. Cogniat. Pero la politica artistica y los tramposes han im—
pedido a los franceses darse cuenta que es bieng en Francia dolr;:e ‘};: ::dz ei.}l:;rade el
trabajoe de Mondrian y Vantengerloo. If. Cogniat ne es el fni ﬂ"cﬂm%-_t’éx estas
verdades. El sefor René Huyghe, en su charla del 18 de Septiembre de 1954 por radio ha
cometide errores anflogos. Yo grabd igualmente esta charla. El también desdefia totalmen—
te a Vantongerleo y lo reecmplaza por tramposes: el intrigante dadaista Jean Arp y el
mentireso de Antonio Pevsner. Salta a la vista que hay una verdadera conspiracién centraw
Vantohgerloe. f‘o mejor de tode es que ésto no puede avergonzar sino a los respensables, |
Contra el trabajo de Vant_ungerloo no hay nada que hacer porque existe. Cuekta creerque ‘
tales errores persistan a pesar de las numerosas pruebas: por ejemple el manifiesto de |
Pevsner y Gabo que demuestra su ignerancia de la geemetria. Sus "4 principios" sen un
verdadero galimatias. E1 trabajo de Pevsner es una copia de Balla aumentado con lineas
que &1 cree poder llamar "superficie desarrellable". En cuanto a Arp, ne hay mis que
leer el escrito de Arp en Kunstismo 1914-1924, editado per Lissitzky en Elrlmbnch, de
Sirich , en 1925, En inglés, francés y alemin puede leerse: ".....el dadaismo ha extre—
made la afirmacidn y la negacidn hasta el contrasentido con el fin de 1llegar a la indi-
ferencia, era destrmctivo ",

La }’olonesa, marcha de parada creada en 1574, llegd a ser una pieza de mfisica de origen
olvidade. Lo mismo sucede con el cubismo, palabra que no ha’;ido inventada per Brague, Pi-
casso ni Gris. El trabajo de V.d.Leck, Mondrian y Vantongerlleo recibi$ un buen dis el

titulo de ARTE ABSTRACTO. Ningune de ellos tres le pretendia. Vantongerloo estf en con-

\todes ;gaﬁ
tra de muxkwier \ti ules, y Mondrian, por sugestién de Dr.D’Eck (que tradujo al francés
adopbo”

el libro de Men#rian , en Ediciones del esfuerzo moderno 1920) , M-el titulo de'heo-
plastlclsmo. Pero quedé la palabra ARTE ABS PFACT(?S! desde entonces hay pintores que dicen

hacer pintura absiracta. He aqui como nacen las confudiones. 3

Para completar los tres nombres de quiensas elaboraren una expresidn pyeva llamada "arte

abstracto", s*jﬁaden otros , formando esta lista: Balla, Kupka, Malevitch, Talin, V.d.bed

Leck, Mondrian, Vantengerloo. (Van Doesburg hize su propaganda).
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;Pero quién se deja engafiar por estas manigancias? No londrian, rehrbiliéggo?gor Fran-
cia, ne Vantongerleo cuye trabajo es como el de los centinelas en vela. Habri que pedir-
le disculpas pliblicas. Los sefiores ignoran y los tramposos aprovechan la ocasién. Es
normal. Tengan en cuenta que a Vantongcrloo ne le gusta la prepaganda, que tampoce la
necesita, su trabajoe es suficiente. Francia no tiene nada que temer. La verdad que to-
do ha ecurrido en Francia, y pece importa si ne son dos franceses los que eligieroglﬁa—
ris come calde de cultive. j¥iva Francia } ;Estames de acnerde?
Hay que decir también que Vantengerloo no hace mucho ruide. For otra parte su concep-
cién siempre se relaciona con la creacién, el universo. Por eso es que mcho despueés
de realizada la obra es cuando se comienza a aceptarla o a familiarizarse con ella. Esto
¥a ecurria con sus obras @mx¥3%% anteviores a 1917. Las obras de 1917, "composicién en
la esfera" hacimn su entrada en el mundo con mucha calma. Sélo 20 afies después y afin

rvc!a-ll a
hoy se exelama "precurses", salvo, evidentemente, los tramposos que hace 30 o 40 afios

se alzaban de hombros y hacfan valer sulhaniqlodernobl al alcance de todes. Vis obras
de 1930 hasta ahora estin en el misme caso. Los espectadeores las encuentran bellas pero}
quedan perplejos. Ustedes ven, el arte de Fouquet, Van der Weiden, Rembrabdt, Vermeer,
el arte egipcio, chine, mejicano, etc., han hecho su enttada en el munde. El cubisme o
también. Los conservadores de museos ¥ los historiadoees pueden poner sus etiquetas. Es—
tan tranquiles. Afadan a &sto la politica artistica y comprenderfn que no puede ser de
otra manera. Lz evolucidn es lenta. jY no se olviden de los arribistas) Voraleja: une
siempre recibe por valor de le que paga.

Resumamos : -

La exposicién Mondrian en la galeria Denise Ren obliga al sefior R. Cogniat a hablar de
etse artista. Evidentemente el arte abstracto es traido a colacibn. E1 arte, este gran
enigma, es a Cogniat y a otros completamente extra“e, y mfs afin el arte de Mondrian,
que ademfs le resulta molesto porque no cree poder decir que este arte es francés. Cita
nombres come Kandinsky, Delaunay, Klee,; es para confundir o por ignorancia ? Porque

;!!éhué puede tener el arte de estos artistas en comfin con el de Mondrian? iy por qué |

poner a estos artistas, segfin su necesidad, en la lista de los abstractes , cuando son

bien individuales afin siendo ne-abstractos? (Y por qué mezclar a Mondrian y lo abstrac-
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to al Blaue Reiter? Esto no es coherente. Es imeportune. ;Y por qué mezclar laSegCultura

con el arte de Mondrian? Si lo ha hecho para embarullar, y si ha citade a Arp para des-
peder desdefiar a Vantengerloo, ne ha sido un éxito. Pero mi queride sefier Cogniat, los

hechos estfn ahi. Mondrian vivid 2% afles en Paris, y Vantengerlee 37. Si han nacide fue-

ra de Francia, ne es su culpa/, y no es una verguenza. Jean Ockeghem (1420) era belga, ‘
también lo eran Joachim des Pres (1450) y César Franck (1822). Todos estos artistas tra=|
bajaren en Francia y Francia los reconocid. jEntences! Querido sefior Coignat,; dénde es- |
t4 la tara? Es formidable; tode ocurre en Francia y Francia ne lo sabe. El munde entero
conoce a Kupka, Mondrian y Vantongerleo y en Francia, dende han vivide, sen parientes
pobres. Sefiores Conservadores de luseos, sefiores critices de arte, absténganse de asun- |
tos delicades.Ya ven que el arte estid fuera de su alcance y no pueden hacer otra cesa
que favorecer el juego de los tramposos. Queride sefier Cogniat: usted se enpafia a si
mismo y tiene ciertamente demasiade contacto con 1455 arribistas.

Que el Sr. Cogniat tenga a bien creer que comprendo muy bien su dificil pesicidn y que
ne alimento ningfin sentimiento descortés hacia €1. Yo misismo he tenido experiencias rmy |
de lamentarse con mis colegas, le que me obliga a corregir tode errer. Por ejemplo, en
la exposicién Realidades Nuevas de 1946 empezaron por rebarme una escultura para burlar-
se de mi. Como yo no reaccionabz por semejante acto, ocho dfas después destruyeron cua-
tro esculturas més. Como ne me mido con los deslonestos, no reaccione. Pero estes omirﬁ
tus superiores, todos miembros de la comisién directiva de Realidades Nuevas, no vefan “
en mi actitud sine debilidad de mi parte, y mrmywram esperaron poder deminsrme privén-
dome de mi tarjeta de carbén. 5i, si, era necesario que yo me sometiera a su veluntad.
(En 1946 y 1947 los artistas tenfan dereche a carbén para poder trabajar). Privandome

de 1o que era mi derecho, esa comisién pensaba dominarme. Contest® a esa querida comi-
8i6n que sran unes chiquilines sinvergﬁenzas, que, si hubieran deé$pueste de mi tarjeta '
de pan, tambi&n me hubieran privado de &l. S{, esa es la mentalidad, Es infitil nembrar
por separade cada uno de los miembros de esta comisi&ng de 1946, Todo el mundo conoce la
deslealtad de cada uno de ellos. lasta a Norteamérica se fieron ; maniebrar. En 1948
cincuenta fotos de mis obras, destinadas a la publicacibn de mi libre editado por Witten=
born, desaparecieron. En esta ePpoca estaban en Nueva York algunos de aguellos genies.
Ademds falsean la opimién del pfiblice.Zl 18 de Septiembre de 1954 el profa-or ol Colle-

ge de France Ren& Huyghe dié por radio una charla sobre el arte abstractedd en la que



dié los papeles princi ales a todes los tramposos, atribuyéndeoles actividades -gde no les
correspondian. Por ejemplo: un silencio completo sobre unz actividad de 1917, mi partici-
pacidn como vicepresidente en la asociacién Abstractidn-Creacién,.cuya sede social era

mi casa. Si, les derreotistas de Abstraccién-Creacién, los que hicieren de tode para des—
truir a esta lsociacién/han sido citades por Huyghe como habiende sido les organizaderes,
5i hesée-la prefectura de Paris conociera todos les garitos, incluide el de Nuevas Reali-
dades, habria un linde escindalo, hasta juicios en correccionale. Y las exposiciones, las |
“"Bienales " de diversos palses han side engafiadas. Todo ha side falseade. Y no hay nada
que hacer contra esta hermesa hazafia. Me cenforme con sefialarla, no queriendo dar testi-
monio a faver de los tramposes, y sigo trabajande, lo que esos sefiores no pueden impedir.
¢No es cierto que tengo suerte en poder escaparf a esos seres demoniaces e interesarme
en los espiritus superiores? No tengo nada en comfin con esos fabricantes de arte.

Créanme también que tengo una gran admiracién per Francia.
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