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" Buenos Aires un grupo de

Querer situar a Georges Vantongerloo, desentrafiando Se-
creto de su "mundo", no es cosa sencilla. Muchas razones
conspiran contra ello. Vivimos una época que se distingue
por la orientucidn sectaria y tendenciosa de la informacidn.

Cortinas de humo, tendidas principalmente desde Europa, ¥

alli desde Paris, afslan al hombre de la calle de los ver-
daderos valores, de los creadores auténtiess, que al no
filtrarse - a través del tamfz de la critica artistica pro
fesional-no aspiran a cotizarse en el mercado internacio-
nal del arte.

Por ello no nos sorprendamos al comprobar que dificilmen—
te lograremos seguir la pista de nuestro artistz a través
de enclclopedlas, historias del> arte, revistas de ¥anguar
dia, ni a’in en monografias especializadas en arte abstrae
to, por ejemplo, donde, voluntdria o 1nvoluntarlamente, 21
nombre de Vantongerloo se encuentra sistemdticamente omiti
do o tergiversada su posicidn, su real aporte al arte de

estro tiempo,’/ Felizmente, nosotros vivimos muy leaeaj!no
estando atrapados por la distancia en las redes de la con-
fusidn. zeneralizada, 7nuestra condicidn de argentinos nos
permite, al ejercitar una de”nuestras euslillafies ‘esenciam
les, detectar la calidad y valorar lo excepcional.

Porque conviene puntualizarlo y dejarlo documentado. lien-

tras en Paris se ignoralle casi #ewwwde 1a existencia de es %:n

te gran renovador, que en el retiro de su pequefio taller
gesta una de las grandes concepciones del arte actual, en
s,informados gracias a ese
certero intuir las nuevas formas de la creacién, gue dis-
tingue el talento generoso de Tomds lialdonado, hablada des
de haefa muchos afios de Vantongerloo, de su personalidad,

de sus escrites, del lugar trascendente que ocupan sus in-
vestigaciones y sus creaciones artisticas. As{ llegamos mu
chos argentines y, por los argentinos, otros sudamericanos,
al 7 Impasse du Rouet, en ese Barrio de Alessfa, donde Van
tongerloo afable, con su sonrisa jovial y su contextura
flamenca, nos abria su soledad, sorprendido y feliz de ver -
la interrumpida por éstos” jévenes de allende el mar g i-n-
e omproba\daque allf sf{ se sabfia de el- "Pero .. serd
posible? Seréd posible que en mi propio pais se me 1gnore ¥
que ustedes, alld legos, sepan de wi existencia®" y abria
sus puertas a los qué, dvidos de conociumiento, llegabamos

a 61, deseosos de penetrar en ese mundo "clave" tantas Ve~
ces presentido,
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Habfamos cruzado el umbral de la puerta blanca de Vantors
gerloo, puerta que permanece cerrada a los gue llegan a

€1 con la intencidn de especular con su amistad. Habfamos
conguistado su confianza, y llegariamos a provogar su con
fidencia, la confidencia de este hombre "libre®™de verdad
¥y su lento aprendizaje en el no claudicar gque nos irfa de
velando,con ejemplar generosidad, i

A nuestra comprensidn, entonces, se iba abriendo ese mun-
do simple y maravilloso donde todo se encadens siguiendo
la 18gica mds pura,donde cada comeuigta se afirma a través

;\aqs S.aeqt1dos ';“’
°me‘em&ntawtos.cop° s sumas

uq,ny ndi _ciones rentess
- Diosyakd hacen

asumen la resgonsabllldad de
de las llamadas "facultades",
al hombre y qué, al serles conced
a Su imagen y semejanza.

Con. su infinita capacidad de emocionarse ante el espectdeu
lo de la belleza o de la sensibilidad, y su raro discerni-
miento, tanto de lo que pasa dentro de sf mismo como de la
diferencia existente entre los misterios de la creacién y

su apariencia transitoria, Vantongerloo va creando su pro=-

pio mundo, )/ dmj @

LL&»E:S;;]:&; que "1levan" mds f4cilmente los arrivistas, los

mistificadores que aparentan lo que no sén, los farsantess
que el mundo es d& y para los medioeres, pero intuye e
e, desde muy joven que ese "llegar" no es llegar, que
los que se creen ganadores, en realidad se han perdido a
sf mismos, y que es necesario en cambio "perder" en el
sentido mundano-de la palabra, para ganar el pequefio lugar
que a ;;da uno le corresponde en el juego final de los va-

lores. /3 o e
e s P :
Becas y disglnclones alcanzados;desde“%oven templan su ca-

rédcter, las envidias,’ las ambiciones personales;

ha comenzado la lucha que se presenta ante su azorada inge
2 % : <

nuidad. Vantongerloo se defiende con la unica arma que sSa-
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be memeser, la de la comprensidn, que lo lleva a la jus
cacidn de los hechos que condicionan al mundo tal cual es,
¥ lo acepta eligiendo el tinico recurso que concibe: hacerse
a un lado, dejar el camino libre a la competencq‘(lesleal,

H»o.ul arrivism’?‘:- : Yakoils. ,//'l

Oac Lnmunizado,los hombres, ya no podrén atraparlo en sus magqui
naciones bastardas. Se ha liberado de las trabas preparadas
por el mundo. Ccdn £ ' 7 <
= .M ‘3/.—& :)
Vantongerloo, > odas las circuns
tanciasy emcfuented de clarificacidn de ideas y arirmac
,

e puntos de vistae, R

s et <R B e e e e
,,"}v elve de la”éuermy rehuye ené‘ﬁ'gos oPioTaTes dxi an
ydose voluntdriamente en Francia, dammee se instala en lienton,
de donde séE> vuelve a Parfs ©%n 1928 para asumir la respon-
sabilidad de su destino en el campo de la creacidén artistica
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] s"'f“""‘“f" = ‘va, nihilista, que d4 como fruto el "horrorismo" o la "nada",

i '*"‘Jtero debe entablar una batalla mids antes de dar curso libre
g i /a sus realizaciones. Despuds de la guerra, una ola destructi

invade t®a3m L@~ sectores de la creacién artfstica. Pululan

los Ismos. Ha comenzado el reino de DADA. Vantongerloo, anti-
dadé por antonomasia, no podf‘ﬂa permaneder indiferente; debia
tomar partido y lucha para defender el reino de la construe-
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C;Preocupado desde nifio por las maravillas que a sus o0jos pre-
senta el Universo, se acostumbra a vivir en esa escala. Van
tongerloo "piensa, en universo", como el lo explica, y es
en ese plano muy especial en que se mueve,.

f Hasta entonces, la pintura y la escultura reflejaron estados
| de alma, que tenfan en Wltima instancia, como comin denomina
{ dor, al hombre. Si se toma en cambio como sujeto al universo,
al espacio, o a los misterios de la creaciing e
odo el problema y 108 planteos para TesoTverlos deben ser
otros, y si bien es cierto qué en un principio Vantongerloo
ha partido también de estados de alma, al enfrentarlos a ob-
jetivos tan distintos, deberd descubrir otra manera de expre-
\ sar 1z belleza, otra técnica y otro lenguaje. ‘As{ 1legamos
‘a las conquistas logradas por el artista que en nuestro tiem
po ha incorporado nada menos qué estos temas al problema su-
perior de la creacidy,
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A1 reconocer gue hasta entonces se pintaba partiendo de

figura humana, objetos, materia, espectdculos de la natu
za, como modelos, propongo definir como "arte senerativo" /5
que decide, en cambio , engendrar formas nuevas, reflejar el
proceso generativo de las mismas, los fendmenos que la provo
can 0 estos mismos fenduenos en movimientos, evolu01onando, en
tinua trasrormdc1ogf<g§£<4mpo virgen en que Vantongerloo

o
eafiiers. f T_deﬁlos primeros se aventilra.j.-ﬁ_ ’“3’”“"5“ “piy s M\«,_\ i
z aPe 0 si:ﬁ 0slo paso a paso a través del cam¥no recorrido. 1
88lo powo a poco Vantongerloo va desentrafiando el verdadero
significado de los fendmenos intglnsecos a toda obra de arte;
y asi comprende finalmente que Moonstruirt, ‘Bs~sigo "estable
— cer” las relaciones adecuadas d@i#@ 1as: QOPag O¥uedita sobre
5 estas relaciones., Observa, porfejemplo, gue eiv~»“ do tiene
por complemento el silencioj gor comple-
mento el vacio. Que el sonido pcen a la
nocidn de tiempo (misica-poes
pertenecen en cambio a la noc

tura-escultura). Y adora el e3pL01o~ se -
za y por la dilucidacidn de sus misterios.

Comprende que la representacidn visual y fugdg de los secretos
de la creacién no es sino un caso limite en T continuo deve-
nir en que estamos sumergidos, qgue la parte invisible de la :
creacidn también existe y ewee apamona.damente ———
Comprueba que lo visible y lo invisible de la ereacidén forman
la armonfa totsl, que representa a su vez la ley de la unidad,
que si la obra a8 axke logra esta unidad, esta armon{a, al coin |

&S cidir con las leyes de la naturaleza serd la expresidn de 1a
"yerdad®", aquella "verdad", con gue trabaja Vantongerloo des-
de siempre.

WCada artista es libre de expresarse con la pureza de su mirar®,
nos dice y serd en esa pureza, justamente, donde se esconder&
el secreto de la obra imperecedera.

Sus conclusiones lo llevan adelante, 5@
<g ) M el "infinito", al mani f‘egtirqp en C‘ld.l(ulel"ﬂ de sus {
formas, se trsducm ne!‘thP’ltF‘ "yibracidn®, Ilegando asi, ;

—_——
sencillamente, al concepto de “"vibraciony r¢ina absoluta del
espacio, tocamos una de las grandes cons juiegtas logradas por Van |
tongerloo, gue al captarla procura atili u./f‘ll en sus mult:u)les
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do mds allg".
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Para terminar: "La pintura, lo gue nosotros llamamos pintu
ra, la que estd realizada non colores en una superficie vla {
na, expresando las peohefias historias de los hombres, n51co
16gieas,poet1»Ls, - no podria utilizar para expresarse 1os 4
medios de transformacidn de la materia, le radiacién engen-
drando y mostrando la belleza de los secretos de la creaclén°
La escultura, pretendido volumen, perderia acaso, expresan-—
do también los cuerpos y sus radiaciones?.!(ud vasto campo
para las futuras generaciones! - Crear el arcoiris, la aurf-
ra boreal, y mil otras bellezas que representan lo bellod

No pintando el arco iris segin el arco iris (un facsimil)

pero engendrando belleJa como la que encierran los "incormen
surables". - Por qué no? Tl hombre también ha descubierto
el atomo. Solo se trata del modo de utilizarlo y de encontrar |
el modo de expresarlo".,

Y con su sonrisa enigmdtica y la ironfa de sus pupilas in
sas, Vantongerloo nos vuelve a sumir en graves meditacioness
Todo el campo creador se abre virgen ante nosotros, sé
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